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Hcunopa bojosuh, IV roguna, are/pe Qotmiozpaduja

Hacnosna crpana:

CAJIPYKAJ

CERQAIbA HA TTPOPECOPE
2/ Axuentu o bpanky Hlotpu

OOTOIPADUJA
7/ Tlukces Kao IMKOBHU €/IEMEHT

TUIIOMETAP
8/ Tumorpadcka mapma
12/ Ilaxer
14/ bpsu zaparak 1
16/ Kapa xa>keM HOBHMHa...
24/ Tunorpadwuja wim nunorpacuja

CTPYKA
19/ Mana ucropuja mucma u tunorpacduje
28/ bpyno Mynapu
30/ Msnoxx6a JKusese pasnuke!
32/ llensypa
36/ TlaHopaMcke cuKe — KPY>KHU aMOMjeHTH
55/ OpHaMmeHT, Tecenanuja, GpaKTal

NCTOPUJA CTPYKE
52/ TInonupu anumanuje ca OIIY 2

TEOPUJA MEIOWJA
41/ Amnanorna wu nurutansa 3D rpaduka?
47/ CTBapHOCT je Herfe opyTae

HOT'ABAJA
43/ Y 1u4HOM CIIPaBOCIIUCY
64/ Hpyru hupunu nanu

TPAOMYKHN OCEK
58/ I'paduuku oficek 01 OCHUBAKA 0 IaHAC

Eso gpyzoz 6poja uacoiiuca CUTHYM, xoju je pe3ynitiaiii Ha-
opa npopecopa u citygenaina I'pagpuuxoe ogcexa Daxyn-
ifieitia ipumervenux ymeiinocitu y beozpagy. IIpogecopu cy
aputipemuny ciipyuHe fhekcilioge Koju ce ogHoce HA maiie-
pujy Koja ce iipoyuasa y okeupy Haciiase iwipu aiiesbea ogce-
ka Ipumervena zpacpuxa: I'pagpuuxu gusajn, Qotozpaguja
u I'padpura u krouéa, na upegmeitiuma: I paguuxe komyHu-
kayuje, ITnaxaiu, Ipociiopra zpacpuxa, I'pagpuxa, Doitio-
epapuja, Iucmo, I'pagpura xrouze, Tuiiozpagpuja, ITpojex-
wosarve obauxa, Unyciapayuja, Anumayuja, u obaaciiuma
KAo wiiio cy oZnawiasarve, CUAputl, Wlamia, Mapkeiiume,
MyATHUMEeGUIa, GUEUTHANHA TEXHOTI0ZU]A.

Kao u fipowine coqune, wacotiuc usnasu youu oiieapara
senuke Hutinomcke u3noxnbe, kpyHe paga ca cillygeHmuma
ietiie coqune Paxynitieitia, WoKkoM UpPoTieKse WKOACKe 20-
gune. Ha osom gozahajy xoju je eeh wipaguyuonanan, OITY
ce otsapa mpema jasHociiu, mwpygehu ce ga 3aspuiHu ciiy-
gentiicky pagosu witio pelipesenifidiliuetuje tipeqcitiase 06y
WKOLY KpO3 ianeHatll u pag ciilygeHaiia u fiegazouike Ha-
iiope nipogpecopal.

Jegrozoguuirbu putiiam u3naxicerba 060 4Acouuca ycka-
he je ca nacitiasnum tipoepamom tpegmeitia I pacpuxa u krou-
ea, koju tipegaje mpogpecop Jyeocnas Baaxosuh. Ciuygenitiu
detiiepitie Z0guHe HA 060M Tipegmeiiiy qoOujajy 3agaiiax ga
Zpagpuuxu 06nuKyjy iojequHe UIeKCIIOBe 0802 4ACOUUCA.
Hamepro citiuncko HejequHCiii6o pe3yniiiaiii je iiexcrve ga
céaxu citiygeninl Wino c1060gHuje Kpeupa cé0j WKOJCKU pag,
a ZeHepanto eneqawo, a pasruduitiocii upeiieapa ce y go-
cnegan kouyetiii. [Towitio 080 Huje 6UCOKOTHUPANCHU KOMED-
yujanuuy 4acotuc, oH Huje 0base3ar ga clequ Upasuna ia-
KBUX U3GAarba — ca CHAH0BULUTHA qU3ajHA, jequHo je hopmaill
4acotiuca ociiao uctiu. 3aznasmwe yacoiuca, Koje K0g Komep-
yujanHux iyénuxayuja obesbehyje HUpeiio3HATHBLUBOCH HA
fapogajHum Mectiiuma, y 060M Cy4ajy je yéex gpyzauuje. 3a-
x8ayjyhu HOBOJ »IEHIUKYIAP« THEXHONOZUJU U HAULEM CTOH-
30py, pupmu »Logotext« , HA KOPULAMA CY HA jegHOM Mecilly
cmewtitiena wpy pasiuduing 1020Muia ca Ha3ueom 4acomu-
ca, xoja cy mwaxohe upojexiiosanu ciiygeniniu. Ilopeg edpexiii-
HoZ usenega u xeme ga Paxynitienii uge y Kopax ca wiexHo-
JI0SUjOM, 080 8ULLECTHPYKOCILL JHCeNU C jegHe Cliipare ga okadice
ga qusajn He mopa ga byge dpukcupan, a tiakohe u ga ceaxu
fipoOiem uma euuie 0g jegHoZ goopoe peuieroa.

H y oom 6pojy nacimasmwajy ce citianqe pyopuxe: Ceharve
Ha citiape fpogecope, iy cy WeKCo8Y HO3AMBbEHU ca »HA-
uied« unitiepHedi wacoiiuca » Tuilomeitiap«, domurbarbe go-
eahaja u iipegysetiux aKyuja y euqy usnono6u u Koxxypca,
iipegcitiasvajy ce Ho8U POHITI0BU, A HAjéehu Opoj tlieKcitiosa
je gotipuroc u3 cuapyxe. Moxcga he Heku 0g os8ux tiekcitiosa
Outiu 3aueitiak Hekoe og Oygyhux yybenuxa na ogcexy ITpu-
Mmervera cpaguxa.

3axsamwyjemo ce IIOJIMTHUIIM A.Jl. na witiamiiu 060éa
6poja, wiiio je yjegHo u iouettiax jous 6ehe capagroe usmehy
08e genuKe HOBUHCKO-U3gasauke Kyhe u nauie paxyneita.

Pacitiko Rupuh

MapaBau: PakynTeT NIPUMEHEHNX YMEeTHOCTH y Beorpany, oncex ITpumemena rpaduka, Kocanunhes Benan 29, beorpay . Temr. 011 2625 399

InaBau ypenuuk Muitiap Tpruruh
JInkoBHO-TpadUIKU ypeHUK JyZocnas Baaxosuh

I'pacpuuxu obnmukoBamu crynentu IV ropune npenmera I'pacduka kwure: Hcugopa bojosuhi (K1, 2-6 , 24-27),
Carva Knexncesuhi (8-11, 64), Ana Kocimiuhi (12-13), Bragumup JTanuhk (14-15), Orean Ilesproa (16-18, 36-40),
Tapxo Cwianumuposuh (19-23), Mapuja Heanuwesuh (K3, 28-31), Bojan ebenax (32-35), Mapko T'one (47-54)
Penaxuuja Onusepa Citiojagunosuhi, Pactiiko hupuh, Hnuja Kuexcesuh, 3gpasko Muhanosuh

[Tpunpema 3a rramiy Mupjana Kusexosuh (K2, K4, 7, 41-46, 55-57);
MItamma ITomrrka AL, Jyru 2007., Tupask 1000



Iz Sume, 1959.
drvorez, 615x165 / 705x475mm

Secanje na profesore

Akcenti o
BRANKU SOTRI

Branko Sotra je bio prvi rektor’ Akademije primenje-
nih umetnosti. Naravno, nije teSko pretpostaviti, da
1948. godine Sotra nikad ne bi postao rektor da nije
bio iskreni i veoma aktivni Partijac. Ali, u okolnosti-
ma kad je crvena knjizica bila vazniji kriterijum od
stru¢nosti, prava je sreca $to je umetnik kao Sotra
bio ¢lan Partije. U tekstu monografije objavljene po-
vodom Retrospektivne izlozbe Branka Sotre odrza-
ne 1991. godine u Umjetnickoj galeriji BiH u Saraje-
vu, Pavle Vasic je o tome op$irno pisao: ,Od onog
trenutka kada je postao rektor Akademije primenje-
nih umetnosti, Sotra nije prestao da se stara i bori za
sudbinu i dalji put te visoke $kole. Na prvom mestu
bilo je njeno usmeravanje koje je zahtevalo mnogo
truda, oslobodenja od dotadasnjih shvatanja o nje-
noj ulozi i borbi s izvesnim strujanjima u birokratskim
krugovima koji nisu bili naklonjeni toj novoj skoli.
Sotra je dao punu podriku grupi nastavnika koji su

tada nije postojao termin ,,dekan”



Kanjon Sutjeske, 1958.
drvorez, 500x395 / 660x500mm

imali u vidu ideje i cilj Bauhausa i svojski se trudio da
po mogucnosti usmeri Akademiju u tom pravcu. Kako
kod nas nisu postojale skolske tradicije u oblasti pri-
menjenih umetnosti — ako se izuzmu pokusaji Inkio-
strija u staroj Umetnicko-zanatskoj skoli — to je Aka-
demija na svom putu nailazila na velike teskoce i
prepreke. Cesto je trebalo dokazivati pravo na njeno
‘mesto pod suncem), osobito u poredenju sa polo-
zajem Akademije likovnih umetnosti, koja je — ne-
kako — bila vise povlascena, a ne ugrozena. To se od-
nosi na teznju birokratskih krugova da se ospori po-
stojanje izvesnih odseka koji su postojali i u Likovnoj
akademiji, premda sa drugacijim smerom. Sotra je
morao da prima glavne udarce, jer mu je ¢esto uloga
rektora Akademije primenjenih umetnosti identi-
fikovana sa ulogom koju je imao u umetnickom zi-
votu u Beogradu od 1945. do 1950, a posebno sa nje-
govim ideoloskim i teorijskim stavom pobornika
socijalistickog realizma. Sotrina borba za Akademiju

imala je podrsku profesora, osobito u pogledu njenog
usmeravanja ka oblastima primenjene umetnosti,
koje je trebalo razdvojiti od likovnih i ucvrstiti ih u
tom nastojanju i smeru. Trebalo je dosta vremena i
truda da se kristaliSe svest o tome — u izvesnoj sredini
— da Akademija primenjenih umetnosti ima ’pravo
gradanstva’ isto koliko i Akademija likovnih ume-
tnosti. Posle duze borbe Sotra je smatrao da je nje-
gova li¢nost neka prepreka napretku i afirmaciji
Akademije, pa se zahvalio na izboru rektora. Od tog
trenutka Sotra je mogao da se posveti iskljucivo svo-
joj profesorskoj ulozi a narocito radu na grafici.”

Branko je prvo od petoro dece Danila i Bozane Sotra
iz zaseoka Kozice, opstina Trijebanj, srez Stolac, u
Hercegovini. Njegov otac je lepo crtao, rezbario i
pisao (u humoristickom listu ,,Vra¢ pogada¢” imao
je stalnu rubriku pod pseudonimom Mahmut Tica
iz Kozica), pa se niko u porodici nije ¢udio $to je
Branko od malena ,vje$to rezao u drvetu”. Zbog
nesumljivog talenta primljen je u Kraljevsku umet-
nicku skolu gde su predavali Beta Vukanovié, Lju-
bomir Ivanovi, Ilija Sobaji¢, Dragoslav Stojanovic i
Milan Milovanovié. Njegov prvi sacuvani rad je iz
21. juna 1925. godine, rezbarena kutija za nakit
Mileni Ubavié ¢iju je sestru Stanu $est godina kasni-
je ozenio. U naredne tri godine nastali su akvarel
»Mrtva priroda”, zatim serija crteza - anatomske stu-
dije, pa crtez na platnu ,Materinstvo’, i dve grafike
»Nebojsina kula pod Beogradom” i ,,Dositejeva Ve-
lika $kola” Ovi prvi Sotrini radovi nagovestili su

Zembiljeva ulica, 1937.
ulje na platnu 420500 mm
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Sa Krekova, 1958.
drvorez, 395x505 / 505X655mm

glavne oblasti kojima se bavio: duborezom, grafikom
i slikom, ali i ikonopisom, vajarstvom i zidnim sli-
karstvom.

Debitovao je u svetu izlozbi sa slikama, 1932. godi-
ne. Prvo je slikao predele sa ekspresionistickom no-
tom — deformisanim oblicima, krivim kuc¢ama i drve-
¢em oslobodene lirske maglovitosti impresionizma, a
zatim, na kraju decenije, interesovao ga je kolorit. U
prikazu izlozbe iz 1937. godine, Pjer Krizanic ocenju-
je: ,Branko Sotra spada medu najslikarskije umet-
nike na ovoj izlozbi. Njegov pejzaz Hercegovacko
selo, pa Hercegovacki zaselak i Kr§ docarani su reci-
tom koloristickom senzibilno$¢u. Njegov svezi topli
pejzaz Zembiljeva ulica, gde do osobitog izraza dola-
zi Cist slikarski talenat ovog mladog umetnika, spada
medu najbolje radove na izlozbi.”

Kriticari su mnogo vise reci i pohvala potrosili zbog
njegovih drvorezbarskih radova. Pavle Vasi¢ pise da je

Sotrino ,,drvorezbarstvo dato sa sigurnos$cu, sa pozna-
vanjem obrade i motiva, i da je birao najteze motive,
svete licnosti” i posebno istice ,izduzenost motiva i
oblika”. Vasi¢ izdvaja ,,Zivot sv. Tekle” koji je radio za
crkvu Sv. Arhandela Mihaila u Sarajevu: ,Izuzetno
delo, gotovo usamljeno u svom zanru, jer se malo
vajara kod nas bavilo sli¢cnim motivima. A on prika-
zuje $irok raspon Sotrinih mogucnosti, osobito u
pravcu primenjene umetnosti.”

Iz rata je ostao ciklus zidnih slika u Donjem Dupcu
kod Cacka, u kuci Spasoja Tadica u kojoj je Sotra pro-
veo Sest meseci 1942/43. godine. Ciklus predstavlja
kompozicije ljudi i scena iz seoskog Zivota: ,,Vecera’,
dve mrtve prirode, ,,Berba jabuka”, ,,Kosa¢ otkiva ko-
su’, "Tesar tese duzicu’, "Seosko prelo”, ,,Dojilja”, ,,Ber-
ba grozda”i ,Kuda Tadida”. On je i ranije slikao velike
zidne slike, ali ciklus iz Dupca, podstaknut dramati-
kom epohe a najvise Sotrinom zahvalnos¢u doma-
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Nebojsa kula pod Beogradom, 1927.
drvorez, 137x197 / 150x212mm

¢inu na gostoprimstvu, stilski je poseban i predstavl-
ja Sotru kakav se vise nije ponovio.

U prvoj polovini pedesetih godina, u Sotrinom stva-
ralastvu aktuelna je grafika. Sa¢uvana je velika grupa
radova, linoreza i drvoreza, ¢esto radenih s obe stra-
ne ploce. Realisticku fazu i teme iz rata smenile su
graficke kompozicije koje pripadaju svetu asocijati-
vnog, pa i apstraktnog. ,,Sotra je bio kadar da u gra-
fickim tehnikama prikaze sve $to vidi, najéesce spon-
tano, bez korektura, kao da mu je grafika bila glavni
element u kome se nalazio kao kod kuce” ocenio je
Pavle Vasic. On takode istice i ,,crtacku sigurnost ko-
ja se javlja i u grafici. Svaka ploca, linoreza ili drvo-
reza, brizljivo je i sigurno procrtana. Njegovo brdo,
greben, Suma, ogoljeno stablo ili Zivotinjska lobanja,
ili figura, imaju svoju fizionomiju; ¢oveku se ¢ini da
bi ih odmah prepoznao kada bi ih nasao na svom pu-
tu.” Oni koji su ga znali, imali su utisak da je Branko
Sotra uvek osecao izvesnu potistenost zbog toga $to
nije mogao da se posveti grafici koliko je Zeleo.

Ovo je samo ono §to obavezno treba znati o Sotrinom

radu. U slucaju da u ,,Signumu” bude jos malo pro-
stora za ovaj tekst, volela bih da pobrojim jo$ nekoliko
sitnica koje je takode veoma vredno znati o Sotri.

Na primer, da se tokom studija izdrzavao kao razvo-
dnik u pozoristu, da je uredio celokupan enterijer
Vaznesenjske crkve u Capljini, da je 1931. godine za
Pokrajinski komitet KP za Bosnu i Hercegovinu na
njegovu adresu stizala poverljiva posta iz Centralnog
komiteta KPJ iz Beca, da je dva puta bio u zatvoru, da
je novac dobijen za izradu Zivota svete Tekle upotre-
bio za put u Pariz, da su se ljudi ¢udili zasto on,
istaknuti ¢lan KPJ, reze religiozne motive, a on je to
objasnio samo jednom, u pismu sestri Mileni: ,,I ja
sam od svoje umjetnosti najvise novaca, potrebnih
za egzistenciju, zaradio slikajudi i rezudi ikone. Ni
malo me zbog toga nije stid. Ljudi koji imaju nova-
ca to traze. Meni trebaju novci za zivot. Glupo bi bi-
lo ne primiti taj novac kada e onaj ko ga posjeduje,
na stotinu drugih strana zadovoljiti potrebu za iko-
nom koja (potreba) kod njega vec postoji.”

Zatim, vazno je o Sotri znati i da ga jo§ pamte njego-



Dositejeva ,, Velika Skola” u Beogradu, 1928.
drvorez, 135%203 / 147x215mm

vi ucenici iz zanatske $kole u Ohridu gde je preda-
vao duborez, da je tamo obnavljajudi partijsku orga-
nizaciju u Makedoniji saradivao sa doktorkom bio-
logije Dusicom Stefanovié-Savié,a sudeci po ispove-
sti u pismu sestri Mileni, ta saradnja je bila i emoci-
onalna: ,,Poslije dugog i mucnog kolebanja i borbe sa
sobom, njome i mojim prijateljima — uprkos svega,
odrekao sam se jo$ jednom izgleda na licnu srecu i
buducnost. Moralno-humani obziri i osjecanja, iz-
gleda da su kod mene iznad li¢nih interesa.” Dok je
bio u Vricu naslikao je tridesetak slika koje nisu
ugledale izlozbu zato $to je mobilisan u Debar, slike
je ostavio na ¢uvanje kod prote Bozina koga su jed-
ne od ratnih godina posetili Brankovi rodaci i odve-
zli ih. Zasto tokom rata gotovo da nije nista radio,
objasnio je ovako: ,,Moja situacija, kao slikara, raz-

Motiv iz Hercegovine, 1937.
ulje na platnu kasirano na kartonu, 340x400mm

likuje se od mojih kolega koji su takode ucestvovali
u ratu. Svi su se oni manje-vise bavili slikanjem, cr-
tali plakate, dakle, radili na umetnicko-propagan-
dnom sektoru. Ja sam od pocetka bio u situaciji da
radim kao vojnik. Rijetko, silom prilika, radio sam
po neki plakat. Bio sam angazovan politickim ra-
dom i stalnim okr$ajima tako da sam u krajnjim pre-
dasima mogao ponesto da skiciram.”
Posle oslobodenja bio je prvi sekretar Saveza likov-
nih umetnika Jugoslavije, oformirao je Dom JNA,
reorganizovao Vojni muzej, osam godina je bio rek-
tor Akademije primenjenih umetnosti sve dok se ni-
je zahvalio na toj duznosti, i jo$ svasta je bio.
Umro je iznenada, u Stokholmu, 21. maja 1960.
godine.

Sonja Ciri¢



kada kom pjuterskom obradom mo’emo dobiti

razli~ite efekte koji su u ve}oj ili manjoj meri ve}
poznati, pojavljuju se fotografi koji pre svega skre}u
pa nju na efekte udaljavajuli se od same suftine foto-
grafskog zapisa.Takav je slu~aj i sa novom disciplinom
koja se naziva Virtuelna fotografija, koja se stvara kroz
razne kompjuterske programe. Ova disciplina je sasvim
nova, ali za razliku od digitalne fotografije koja je u
osnovi fotografija sa svim svojim elementima, virtuelna
fotografija je stvorena ne iz snimljenih materijala ve} od
imaginarnih parametara koji u svom krajnjem izgledu
kao rezultat daju fotografiju. Bez obzira na ~injenicu da
je nova disciplina, na{la je svoje mesto u umetnosti. Ako
znamo da su se fotografi u ranijim vremenima nazivali
svetlopiscima onda savremene manipulatore digitalne
fotografije ili stvaraoce virtualne fotografije mo’emo
nazvati digitalopiscima ili efektopiscima.

D anas kada fotografija kao medij gubi granice i

Zamenom teza dofli smo do trenutka u razvoju fo-
tografije kada nije bitna informacija koju ona nosi, ve}
svrsishodnost njene upotrebe.

Kao pobornik stava da se fotografski »zanat« mora
znati, mifljenja sam da informacija ne sme izostati te da
fotografija pre svega treba da saopfti ideju autora. Ko-
raci koje preduzimam u stvaranju fotografija u slu’bi su
osnovne informativnosti koju ona nosi. Stoga, odre|eni
delovi fotografije promenjeni ili oblikovani digitalnom
obradom u okviru inspiracije autora, ne smeju suftinski
izmeniti ideju stvaranja zapisa kako se ne bi izgubilo pri-
marno obele’je fotografske likovne discipline.

Digitalna obrada fotografija omogulava i daje neo-
grani~eni broj varijacija. Kori{}enje mogu}nosti koje ra-
~unar pru‘a su neizostavne ali pre svega u cilju dobijanja
boljih rezultata i kvaliteta, a ne zarad isticanja prostih efe-
kata ponulenih kroz programe u kojima se vr{e izmene.

Vladimir Tatarevi}
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iMUItaNitxche Gedicht (6 Mitwiskende) Bruiti-
stische Musik Kubistische Tinse (10 Dimen)
| Bl wnd Aniingen siod nKm- -

R Tnaut
Figaro (Le Figaro) u kojem je F.T. Marineti (F. T. Marinetti) Primer tipografije popularne na kraju 19. veka
20. februara 1909. objavljen 1876-1944, pisac i izdava~,
Futuristi~ki manifest osniva~ futuristi~kog pokreta

Osvrt na tekst
»Poezija nevidljive tipografije«

Tipografija s po~etka 20. veka ne mo’e se posmatrati
odvojeno od razvoja slikarstva, poezije, knji'evnosti,
arhitekture, muzike, a na kraju i fotografije i filma. Ta- Wettbewerbe, Auftrige und Ankéufe desﬁ
~nije, razvojem tehnologije i pojavom novih grana
umetnosti, pomeraju se i granice vizuelnog poimanja.
Granice se me|u raznim umetni~kim oblastima bri{u,
a tipografija, kako to ka'e Herbert Spenser (Herbert
Spencer), postaje vi{e vizuelna, manje tekstualna, a
najvi{e prestaje da bude linearna.

Futuristi~ki manifest F. T. Marinetija (F. T. Marinetti)
objavljen u francuskom Figarou (Le Figaro) 20. februara
1909. godine bio je mo'da inicijalna kapisla za otvara-
nje ventila na svim poljima umetnosti pa tako i na polju
tipografije. U to vreme postojala je i potreba za reakci-
jom na visoko industrijalizovani 19. vek, masovnu pro-
izvodnju, kao i na stavove koji su se u to doba pof{tovali.
Revolucije tog vremena stvarali su umetnici. Bili su to
ljudi koji su imali svoja mifljenja o druftvu, o okru’enju i
koji su imali jaku potrebu da ta svoja mifljenja 'izvikuju' iy :
u svakom mogu}em medijumu svog delovanja. [tampa, e é ‘ |

f

8 Politi~ki plakat, 1931, oblikovao Gustav Klutsis
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Dada, broj 4-5, januar 1919, Zang Tumb Tumb,
Cirih, [vajcarska 1914, pisao i oblikovao
F.T. Marineti

pa samim tim i tipografija, bila je najpogodniji od svih,
jer su se na taj na~in lako mogle prenositi ideje, {iriti
poruke. Tipografija je tu bila alat ekspresije.

Potreba za 'jakom' tipografijom, usled velikih za-
hteva industrijalizovanog tr'i{ta, postojala je jof to-
kom 19. veka. Slova su postajala vela, 'masnija’ i deko-
rativnija, dok su se {tamparije jo{ uvek dr'ale pred lo"aka
fino opremljenih knjiga. To je, naravno, dovodilo do
tragi~nih rezultata. Najpoznatiji u nizu takvih poku{aja
inovacije u tipografiji je pokret osnovan sedamdesetih
godina 19. veka »Umetni~ka {tampa« (Artistic Printing)
koji nije bio dugog veka. Tako su {tampari, razapeti
izme|u onih koji su nastavili staru tradiciju i onih koji
su divljajuli poku{ali da stvore novo, proizvodili ne{to
{to je bilo lo{eg kvaliteta. Otuda i burna reakcija futu-
rista na sve {to se de{avalo. Pokret je bio optimisti~an,
pun energije, fasciniran ma{inama, te su to prenosili
kako u svoja slikarska, muzi~ka, knji*evna... tako i u ti-
pografska dela. Moto im je bio 'revolucija i pokret'.
@eleli su da jednostavne dvodimenzionalne povr{ine
pokrenu. Mo'da je i pojava filma imala dosta udela u
takvom toku razmifljanja, ali se svakako to sve poklo-
pilo sa aktuelnim dru{tvenim trenutkom. Kasnije ih
nasle|uju dadaisti u [vajcarskoj, Nema~koj i Francu-
skoj, konstruktivisti u Rusiji, de Stijl u Holandiji kao i
mnogi drugi.

Marineti pi{e: »Knjiga }e biti futuristi~ko izra'avanje
na{e futuristi~ke svesti. Protiv onoga sam {to se naziva
harmonijom sloga. Ako nam bude potrebno koristi-
}emo tri ili ~etiri kolone na strani i dvadeset razli~ih ti-
pografskih pisama. Trebalo bi da pojmove koji ozna-
~avaju brzinu predstavimo u kurzivu i da izrazimo
vrisak masnim slovima... novo, slikarsko, tipografsko
izra'avanje bi}e ro|eno na {tampanoj strani.«

TIPOMETAR
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Brofura Kluba
Dada, 1918,
Berlin, Nema~ka

W
Merz, broj 8-9, april-juli
1924, oblikovao El Lisicki
(El Lissitzky)

Iz dana{nje perspektive mo'emo primetiti da su
Marinetijeve ideje bile veoma napredne, a da su neke
od njih “ive i danas, naro~ito u nekoj neformalnoj pisa-
noj komunikaciji (mejlovi i sms gde se odre|enom te-
‘inom slova izra'avaju oselanja ili reakcije). Futuristi
su se pre svega poigravali formom i smatrali su da ona
(forma) treba da naglasi i tuma~i sadraj.

Beatris Vord (Beatrice Warde) bila je veliki protivnik
te i takve savremene tipografije. Smatrala je da tipo-
grafija ne mo’e sama sebi biti cilj, niti da dizajneri ili ti-
pografi mogu davati novo zna~enje tekstu. lzme|u au-
tora i ~itaoca ne sme da postoji niko i ni{ta - pisala je.
Slovoslaganje je nevidljiva ve{tina, a slovo je ne-
nametljivi sluga. A za{to je to bilo tako i kakva je zapra-
vo bila cela pri~a?

Najvela kritika bila je upu}ena introspektivnoj
strani avangardne tipografije. Mislila je da ako je ona
(tipografija) nametljiva tj. ako je tipograf kao takvu
nametne onda posmatra~ (~italac, korisnik) biva preki-
nut u toku misli. U svom tekstu »O izboru pisma« po-
gre{no je uporedila glas govornika sa ~itljivo{}u ti-
pografskog pisma, jer su to sasvim razli~ite stvari.
Druga~ije se misao prenosi re~ima, a druga~ije znako-
vima. Druga ~ula i drugi hemijski procesi su uklju~eni u
ova dva procesa. Govor je po Sosiru (Saussure) origi-
nalan i prirodan medijum jezika, dok je pisanje spoljni
sistem znakova (na primer alfabet) ~ija je jedina svrha
da prezentuje govor. Prema tome, pisanje je jezik koji
predstavlja drugi jezik, skup znakova za predstavljanje
znakova, iz ~ega proizilazi da tipografija nikako ne
mo'e biti nevidljiva jer svaki slovni znak nosi neko svo-
je zna~enje, a u sklopu re~i opet neko drugo. U se-
mioti~kom smislu, a u okviru toga i semanti~kom smis-
lu, nemogule je postojanje nevidljive tipografije.
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Zang Tumb Tumb, 1914,
pisao i oblikovao F. T. Marineti

Stoga, poreli ~itav jedan tako bitan pokret i sma-
trati njegovu umetnost ni{tavnim, bilo je, a i danas
zvu~i, pretenciozno. Ah, da, tipografija i nije u slu’bi
umetnosti, ve} u slu’bi funkcionalnosti i prenosa infor-
macije. Setimo se misle}eg i ose}ajuleq prijatelja, di-
zajnera i umetnika. Ali, da li su, kako su ih zvali »pioniri
savremene tipografije, to “eleli? Da li je bilo bitno ko-
municirati onim {to je smisao napisanog tekstaili in-
terpretacija napisanog — tuma~enje i njegovo pred-
stavljanje? Postoji jedan problem u predavanjima i
tekstovima Beatrise Vord: nikada nije kritikovala vino,
ve} ~a{u. Podrazumevalo se da je vino dobro. Mo'da
je bilo va'no sagledati savremena kretanja i tekstove
kojima su se avangardna tipografija i avangardni ti-
pografi tada bavili. Mo'da je to sve imalo smisla, takvo
kakvo je bilo — vapaj umetnosti da ka'e da i ona zna.
Kasnije se to i potvrdilo — do{la su vremena stradanja.

U porelenju sa tipografijom o kojoj Beatris govori,
tipografija futurista, dadaista i pravca poznatog pod
nazivom vizuelna poezija (concrete poetry), kao i kas-
nije Bauhaus {kole i proklamacija Nove tipografije, ta
nova, ekspresivna tipografska forma preuzima ulogu
tuma~a sadr aja - tipograf, umetnik, prera|uje sadr"aj
u skladu sa li~nim verovanjima i ukusima, interpretira-
juli sadr’aj na suf{tinski, semanti~ki na~in. Tamo gde je
~itljivost bila klju~ u toku teksta, preko futurista, dada-
ista a kasnije i vizuelnih poeta i drugih, ~italac biva
privu~en pozicioniranjem teksta na strani i formalnim
relacijama uspostavljenim unutar samog teksta izra'e-
nim kroz razli~it pristup u tipografskom postupku. I na
kraju: to sve ne{to znaci, i to sve nefto govori!

U Nema~koj, za razliku od situacije u Engleskoj, po-
stojala je tada mnogo ve}a potreba za revolucijom i u
tipografiji i u arhitekturi i u svim ostalim umetni~kim
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“Fury said to
a mouse, That
he met in the
house, ‘Let

us both go
to law: T
will prose-
cute you.
Come, I'll
take no de-
nial; We
must have
a trial:
For really
this morn-
ing I've
nothing
to do.’
Said the
mouse to
the cur,
‘Such a
trial, dear
Sir, With
no jury
or judge,
would
be wast-
ing our
breath
d;l'r.l
F 1 peF
ury,*
Said
o o .
o »Mifji repe
old i
D i Luisa Kerola
— o (Lewis Caroll),
Aasopis Avangarda, 1929, ~hote pisca Alise
oblikovao Vasilj Ermilov = u zemlji ~uda,
andEt 1865.

oblastima. Stoga su se, moderna arhitektura, moderna
umetnost i moderna tipografija razvijale u Nema~koj,
dok su u Engleskoj generalno malo nailazile na razu-
mevanje i retko su se mogle videti. Kada su nacisti
dofli na vlast tridesetih, shvatili su da im istinska mo-
derna umetnost smeta, kao takva, u cilju ostvarivanja
njihovih ideja, jer je ona bila slobodna i ljubopitljiva.
Proglasili su je dekadentnom i zabranili su je. Suprot-
stavljajuli se celom svetu stvorili su svoju verziju istori-
je a upotrebljavali su samo goti~ko pismo (goticu), ko-
je je postalo nacionalno obele’je i {to ih je izdvajalo od
ostatka sveta.

Razvoj tipografije u Britaniji izme|u 1918.i 1939.
bio je u suprotnosti sa savremenim pokretima u Ne-
ma-~koj tog vremena, pre nego {to su ih nacisti ugufili
i pre nego {to se centar preselio u [vajcarsku.

| kao {to D’efri Kidi (Jeffery Keedy) ka'e u svom
~lanku Pravila tipografije prema ekspertima ludacima
(Masopis Eye, broj 11, Novembar 1993): Prva stvar koja
se o tipografiji i kreiranju slova nau~i je da tu postoje
mnoga pravila i principi. Druga je da ta pravila postoje
da bi se srufila. A tre}a da je to »ru{enje pravila« uvek
bilo samo jedno od pravila.

Ali naravno, pravila nikada ne treba ignorisati. Zato
je dobro da nam na na{em radnom mestu ispred ra-
~unara, kao na oltaru, sa jedne strane stoji poeti~ni
plakat Beatrisine {tamparije a sa druge neka tipografs-
ka ilustracija Marsela Di{ana (Marcel Duchamp) ili ve}
neki od futuristi~kih manifesta.

Opet, kada pogledamo dana{nje vreme i tipografi-
ju koja nas 'napada’ {to sa {tampanog materijala {to sa
raznih malih i velikih ekrana, gotovo je nemogule go-
voriti o nevidljivoj tipografiji. Naravno, to ne zna~i da
ona tako nevidljiva i elegantna ne treba da postoji i da



De Stlj| Antologua Bonset, 1921,
Teo Fan Dojsburg
(Theo van Doesburg)

ne treba na profinjen na~in da pleni svog korisnika. U
zavisnosti od toga {ta se grafi~ki oblikuje zavisi i odnos
dizajnera prema tipografiji. Ako je u pitanju knjiga koja
se ~ita, naravno da bi to trebalo da bude tekst slo’en
urednim, jasnim pismom / tipografijom koje ne zama-
ra o~i. Ali ako je u pitanju neki bilbord, plakat ili oglas u
novinama, onda je to ne{to {to pre svega mora da
privu~e pa’'nju kako bi uopf{te bilo pro~itano. Ovde je
na prvom mestu ekspresivnost (ono ~ime su se na neki
na~in avangardni tipografi i bavili) a potom jasno}a i
~itkost.

Tipografski klasi~ari poput Beatrise uvek }e prona}i
svoje mesto u nekom smirenom, demokratskom sve-
tu. Na teritorijama gde je revolucija na~in “ivota ne
postoji mesto za nevidljivu tipografiju niti za tihu ko-
munikaciju autora sa ~itaocem. Na tim prostorima svi
nefto govore i svi komuniciraju. Tipografija je tu inter-
aktivna i neo~ekivano ~ak sama za sebe progovara.
Jednu pri~u pri~a autor, svoje gledi{te dodaje tipograf,
tipografija poku{ava da podigne jo{ jedan transpa-
rent, a ~italac je tu da izvikuje glasno mifljenja svih,
nastala u korelaciji sa njim samim.

Svakako inovacije i razvoj moraju postojati. Ne po
svaku cenu, i ne na uftrb kvaliteta, ali u skladu sa vre-
menom: aktuelnim dru{tvenim trenutkom i tehnolo-
{kim razvitkom sve va'nim za razvoj svake oblasti, ta-
ko da se granice svega moraju pomerati.

Ipak za ono vreme i spram drugih tipografa, smelo
je bilo re}i da }e po izboru pehara ona znati da li je
neko znalac ili ne. To bi zna~ilo da neka savremena ti-
pografija, poznatija kao avangardna, nije imala nika-
kvih kvaliteta. Iz dana{nje perspektive takav stav je go-
tovo nezamisliv. lli je Beatris Vord bila previ{e stroga, ili
je njeno mifljenje apsolutno ta~no, a tipografija danas
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De Stijl, Antologija Bonsen, 1921,
Teo Fan Dojsburg (Theo van Doesburg)
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Plakat za pozori{te Mifel, juli 1923,
Pariz, Francuska

utonula u bezdan, umesto da je berba ljudskog uma
sa~uvana u kristalnom peharu. Opet, pitanje je dali je
berba kvalitetna.

Pioniri avangardne tipografije, kako ka'e Rik Pojnor
(Rick Poynor), sada pripadaju dizajnerskoj istoriji.
Opet, istina je da je ono {to je nakon njih do{lo, vreme
postmodernizma, sa svojim sledbenicima nastavilo
njihov rad, ili se na njega nadogradilo, manje obra-
}aju}i pa'nju na britansku klasi~nu {kolu. Po Riku
Pojnoru prvi kreativac »novog talasa« bio je Volfgang
Vaingart (Wolfgang Weingart) u~itelj u bazelskoj
Kunstgevarb{ule (Kunstgewerbeschule). U jednom
~asopisu Druk{pigel (Druckspiegel) 1964. godine Volf-
gang pi{e »Fotoslog sa svojim tehni~kim mogu}nosti-
ma vodi dana{nju tipografiju u igru u kojoj ne postoje
pravila«. Svakako, jedan od novih velih tipografskih
prevrata, ako tako mo’emo re}i, desio se po~etkom
osamdesetih godina pojavom kompjuterske obrade
sloga, a jedan od mo’da najpoznatijih u toj novoj ti-
pografskoj igri bio je ~asopis Emigre. Ali to je jedna
druga tema.

Olivera Bataji}

TEKSTOVI U VEZI SA TEMOM

Poezija nevidljive tipografije

autor: Olivera Bataji}

Beatris Vord, poznata i pod imenom Pol Bo'on,

smatra se »prvom damom tipografije« (...)

Oizboru pisma

autor: Beatris Vord

Aitljivost tipografskog pisma mo’e se uporediti

sa zvu~nof}u ljudskog glasa. Predava~ mora svaku re~
izgovoriti razgovetno i jasno. (...)
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Mncmo HameweHo yr NnaBHOM Au3ajHepuma. Ye-
TBpTacTa, Ha ueMuama 3ap ybroeHa popma, Koja
npecnaxyhu ce Ha pa 3HOBPCHE Ha YMHe rpaau
cBe cnoBHe 3Hake. OB O je 1 Hajje AHOCTaBHUU
onuc pamunuje lNaket, gucnnej nucma y ase Te-
XuHe, y 0bnuky hupunuue n y obnmky natmHuue.

Mouveo cam o g hupunmue! Motus je 6mo je gHo-
CTaBaH: Xerneo cam ce 6u ga gony CTUM HeKakaB
n3bop kaga ogMoTamM MeHu ca boHToBMMA (a Aa
TO He 6yae no ceaky LeHy C-Times, C-Helvetica
N KbMMa CNUYHU, 3aje4HO Ca HaKkapagHUM KBa3u-
Mwupocnaereesum!). XT €0 cam Ja UCK  OPUCTUM
3aHMMIBMBY (bOpMY yrracTe NMHuje 1 ga Bugmm
KakBe 6u npeobparkaje Aony CTunay K OHTEKCTY
caBpeMeHor, gurmtandor goba, a ga nucmo, npu-
TOM, cayyBa ayx hupunuue.

MpaBuTy hupunuuy je yB ek npuja TaH nsa 3os!
bal 3aTo WTO YeKka Ha y caBpLuaBake Koje ANK-
Tupa natuHuua. AKo cnosa Kao wTto cy hupunu-
4Ho: h, 7, X, U, LI (T A.) KOHCTPYMLLEMO JTOTMKOM
natuHuue, [obujy ce NHT epeCcaHTHU U YraBHOM
AnckyTabunHu pesyntatn. Hajuewha rpewka Ha
KOjy caM Hamnasno Ko Hekux ooHToBa je nonpe-
YHa upta kog f) n h Kja ce Hanasu cyBULLE HNCKO
(oBa croBa He NocToje HU Y pyckoj hupunuum, na
je notTpebHo fob6po No3HaBaH-e HUXOBOT 06NMKa
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'ne, rne,

FLE Hac je
NOBEO CNy4a]!

Y By4]e JNersno
WK DOJbE PEYEHD:
y nerno rpbome!

1 nporopuwuja), CroBo X Koje YyecTo byae kao ABe
cnuke cnosa K y ornegany uta. Cnoeo 3 je yBek
HelwTo Texe yknonutn. O6nnkoBawe OBUX €N O-
Ba je OHO LWTO YMHM nocebaH n3a3oB y Kpevpary
Haller HaunoHanHor nucma.

Hasue lNak et — 3 60r 4Ye TBpTacTor o6 nuka, K oju
My faje mogepaH npussyk. Mory nako ga samumc-
NM da Ha HEK OM nakeTy Oyae HELWTO CNOXEHO
OBWM MMUCMOM, UIIM OTUCHYTO nevatom. Yak noa-
ceha Ha cn oBa K oja cy gobujeHa npoceuaHtem
WwabrnoHa nNpek o K or Mo e aa ce 6oju 4e TKOM,
nrv npcka cnpejom. Hamehe ce kao norogHo pe-
LeHe 3a pa3Ha 3arnaerba U HacroBe, anu Huje
TaKo CTPOro Aa ce kMme He 6u Mor ao cnarartu
TekcT. [oje anHe 3a06rbeHe NuHWje, K ao Ha 1’
unm K’ ce oenMMMUYHO ocnawajy Ha fnoruky pyyd-
HOI MMcaksa WT aMnaHuX crioea. Y kK ombmnHaumjm
ca CTpPOXuje 3aKpMBIbEHMM MO Te3MMa Aaje Heo-
OuyaH puTam, Koju ra usgeaja og octanux, Crnmy-
HUX NMcama. Hopman T exuHa genyje naraHo, a
6ong cHaxkHWje Har nawaBa oHAa K aga je Hame-
HeH 3a bunbopae nnun nnakare.

@OHT je HarpaheH Ha K OHKypcy [lMuwu hupurnu-
yom, 2005.

Mapko MapuHkosuh
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Well, well,
look where

have brought us
this case!

. TAKET Into a wolf pan,
nake Y or even better into
., © Nieuted
Anpunnua hvpunnua Gonp
REBTL | abBrn RBBT]N | aberp
HEM3N | Tems3un REM3U | leman
JKJ1IJBM | jkBbM JKJIJbM | jknsbm
HEOTIP | HHOMP HHOTIP | HBONP
CTRYOX | cthydx  CTRYMX  cThydx
UHULL | uyvyw U4yl | yqdyw
[:(1)?#,~"[>] 1234567890 /:(?#,—"[>] 1234567890
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Ono 8to moze da ozivi i naj-
inertnija_bica i sisteme je intenzivno i
nezadrzivo licno angazovanje. Kada posao
koji ste odabrali prestanete da shvatate licno, to
je kraj. Ako ste v stav zagubili negde izmedu
pravljenja najneverovatnije kule od peska, herbariju—
ma, ili referata 0 ugrozenim tropskim Sumama Ama-—
zona i ovog trenutka, sasvim je u redu da vas neko na to
odseti.Kada se ukljucujete u postojeci sistem, bilo kao stu—
ent, bilo kao novajlija medu predavacima, pristajete na
prethodno postavljena pravila 1 trudite se da ih transfor—
misete i unapredite, da prepoznate svoju ulogu u tom skupu
desavanja. Ako cenimo sebe kao lJjude 1 strucnjake i shvata—
mo da je i skola koju smo zavrsill jedan od elemenata koji je
doprineo naSem formiranju, potrebno f'e samo prepoznati
kako taj okvir osveziti i uciniti ga aktuelnim i dinamicnijim.
Postojeci sistem zadataka koji se postavljaju pred studente
trece godine Primenjene grafike ima razradenu hronologiju i
smislenost u redosledu. acivané'e kratkih zadataka medu
dugotrajnije Iirojekte kojima, se studenti bave na vezbama iz
primenjene kaligrafije ima za cilj da ih kreativno razmrda i
pokrenegventualno razresi neke nedoumice i zastoje koji nemi-
novno nastaju u radu. Zamisljeno je da prvi zadatak ne bude
vezan za aktuelnu tematiku kojom su se studenti bavili na
vezbama iz primenjene kaligrafije ili na drugim predmetima.
Ima sustinski veze sa dizajnom, uzivanjem u radu, igrom i
detinjim zadovoljstvom koje vas u takvim trenuci—
ma, obuzme! Svaki od 30 studenata u Kklasi je
doneo crni flomaster i marker. Dobijaju uputstvo 1
po 4 pausa A6 formata.Zadatak je za 60 minuta
napraviti 4 portreta koristeci 6 znakova inter—
punkcije koji su dati na papiru sa upu—
. stvom za rad. Ocekujemo mnogo vise_od
obicnih emotikona. Rezultatl su bili fantasticni.
Potpuno ocekivano. Stilizovana, lica, ozbiljni por-
treti, profili, duhovite interpretacije,zveri,zma-
jevi, gorile, horizontane kompozicije.U neve-
rovatngj afmosferi po prostoriji su leteli i iza—
zovi, pa je tako nastao »Crno-—
gorac«. Bilo je tu i promasenih
tema, neodoljivo sarmantnih do—
duse. Zec, ccla figura, deo u neg-
ativu i crna povrsina nisu mo-—
gli da se uracunaju u portrete.
Ipak, bilo je dovoljno znati odbra—
niti sopstveni rad i reci da je crna
fleka zapravo portret u mraku.

Jana Nikolié
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KALA
KAXKE
HOBWHA....

Mpen Hama je HOBa, CBETNA, CBEXA, YMUBEHA,
cpeheHna, ynenwana, peamsajHmpara lNonutuka.

Cama uumbeHuUa ga je Taj nogyxsaT npegy-
3eT 3Ha4vajHa je cama no cebu. Y cBeTy je nocneg-
HUX HEKOMUKO roguHa peausajH cteap npecTu-
>Ka U Kopak Koju cy npeay3ene roToBo CBe Ho-
BWHE KOje ap>xe o cebe. Y3 gotepmBare rnpe-
fioma no npasuiy ce Hapy4yje U KoMmnneT nuca-
mMa paheH eKcknysvMBHO y Ty cBpxy. HepasHO
cmo cnywanu o hamunmju og 200 dpoHTOBA ypa-
heHux 3a MapaujaH, a npe HewWwTo BULLE Of roan-
Hy AaHa cnoseHa4ko [leno je usawnio ca HoBUM
n3rnegoM 1 ConcTBEHUM MUCMOM.

[la KpeHemo of rnaee: No MeHu, morna 6u ga
6yge Beha. Moxaa je y nuTamy HaBuKa, anu mu
rnaea usrnega CUTHO, a CfioBa Yy H0j HEKaKo
36ujeHa. Hucam ersakTHO ynopekmBana ctapy n
HOBY rnaBy, rOBOPUM UCKIbYHYMBO O YTUCKY.

[arbe, BenMymMHa OCHOBHOT TEKCTa: cmaTpam
ba 6u je Tpebano 3a HMjaHcy cMaruTU. JecTe OH
caja YMTIbMB U CBETAao, anu, MoXaa rnpesuLle.
Hekapgawmn yxu ctybay nmao je 32 cnosa y
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25. jaHyapa 2007.
rogmHe, Ha cBoj
103. pobeHaaH,
HOBUWHE
lMonntnka cy
m3aLusne ca
apyradnjum
narnegom. Nopey
HoBOI hNpHIINYHoOr
niucma, ypabeH je
M HOBM AMN3ajH.
Muwirberwa o
HOBOM wn3rrnegy cy
pasHa. [locToje MHOrM KOMeHTapu
a HeKe 0[] HUX MOXKETE rnpoyYnTaTm
Ha oBoj cTpaHu. OnmBepa
CrtojagnHoBuh n JaHa Hukonunh
fJare cy cBoje Buhkere HoBOr
nsrrega nmcTa, a Bu ce
MPUKI/by4YnTE Ca CBOJUM
MULLbEHEM.

peay, caga, kaga je ctybau npowmpeH (buno mx
je 6, caga nx uma 5), onet ux je 32. Y yewmy je
pobutak? LWupu ctybay je morao ga o6esbegm
60JsbM CMOr ca Mare NoAEeSbeHUX peyu, anu je Ta
npegHocT HecTana noeeharwem BenuvyuHe
cnosa. ApryMeHT ga cy caja cnosa 4iTribusuja
OHMMA KOju Nnoluvje BuAe He CTOjU: KO yuTa ca
Hao4Yapuma Mopahe ga ux ynotpebu u 3a oBy
BENMYUHY CNoBa, a Ko A06po BUAM MOHAKO Hehe
nmatn npobnema. lNMocneguuya je n ga yYnaHuu
3ay3umajy BuLle NpOCTopa, Na HEKU AyXKK cac-
TaBu obecxpabpyjy CBOjUM AUMEH3ujama, a AHe-
BHE HOBMHe Aobujajy KBanuTeTe KHoMXKEBHOT
yaconuca (WTO je neno, anu, ga nv je npume-
peHo?).

ACKeTCKM MpyHUMN N0 KOME Cy NIMHuje npo-
TepaHe ca CTpaHuya, a 4naHuyn ce opasajajy
UCKIby4MBO 6ennHama oyHKLUMOHULLE CaMO ako
Ce BELUTO NPUMEHMU, WITO ce A0 caja pasnnkosa-
no og 6poja ao 6poja, na cy NOHeEKe cTpaHuue
Jenosarse pacnacoBaHo, nocebHo kapg 6u ce 6e-
nvHa npocTuypasna nonpeYHo nNpeko uenor ¢gop-



e

NONHTHHA

L [} T

Hema jennocrpasor
NpH3HaBaLa cTaTyca
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maTa. (Mano mu je nakHyno Kaga cam crnopagu-
YHO crasuna Heke uctadkaHe nuHuje.)

N3papa nucma nosepeHa je YyBeHoM JoBuumM
BerboBuhy, WwWto je 6uo aobap notes, a Hajsehu je
pobutak WTO je cam ayTop MMao MOTMB fa
obenoaaHn n Heky cBojy hmpunuuy, nocrne Hu3a
nucama Koja Cy cagpxkasna WCK/byyYumBO naTu-
HUUy. Bpeme Koje je umao Ha pacrnonaramny je 6u-
Nno U3y3eTHO KpaTKo M pes3ynTtaTr npeacTtasiba
npasu noAsur, anu je normdHo ga ke mopatu aa
ce goTepyje n gonywyje y xoay, jep Tunorpadcko
NUCMO TPaXKN Bpeme 3a CBOje caspeBarbe.

YcnpaBHO cepuUdHO NMMCMO Koje ce KOpUCTU 3a
TEKCT Nenux je nporopuuja u Beoma YnTibmeo. Y
oAHocy Ha npeTxogHa BemosuheBa nucma mano
je MeKLue Hero WTo 61 ce TO 04, Hhera o4eKnBarno.
HanpoTus, Kyp3uB je owTap, npasu Kanurpadc-
KW, MOXAa Masio Y>XKU Hero wTo je To 4obpo 3a
HOBUWHCKW CJ10T, anu fieno narnega y BesiMyinHu y
KOjoj Cy CIiOXKeHa MMeHa ayTopa 4naHaka.
MojeguHa cnoBa ke HajBepoBaTHUje AOXUBETU
mMane npenpaske y 06nnKy 1 getarbmma.

TunomeTap

Reijo nas lahko be jodrske
elektrarne in obnov ljivi viri

Blair gives Iraq 12 months Ovrstecn
to be ready for handover &y

says study

CaHcepud Hema cTuIicKe Be3e ca cepuHnM
06/IMKOM U CTOjM Y3 UCTOMMEHU CepUd y UCToM
ogHocy kKao XenseTuka y3 TajMmc, WTo je cBa-
Kako HamepHo ypaheHo. [lakne, He pagu ce o
CepuHOj U caHcepupHOj BapujaHTU UCTOr Nn-
cma, Beh 0 ABa pasnuumTa nucma Koja qoyHK-
UnoHuwy 3ajegHo. N osae 6u 6uno gobpo noge-
CUTU MOHEKO CNOBO.

3a Hacnoge je KopuwheH UcTtn poHT Kao n 3a
TEeKCT, anu he cBakako 6uTn 6orbe Kaga ce
Hanpaeu nocebaH (PoOHT 3a Hacnose Koju he
nmaTu mano Agpyraduje nporiopuvje u pasmake.
Kopg yBenuyaHux crioBa Hasvpy ce AeTarbu KO
Kojux he cBakako gohu Ao omHUX nogelasamsa:
AebrbnHe NoTesa, BUCMHE U AY>XUHE MNOojeaUHNX
cnoBa, o6nmnka 3aBpLueTaka, Kao 1 pasmaka.

[a 3akmbyyum: peamsajH Nonutuke je ycneo
M 3a CBaky noxsasy, a nojeauHu getarbu cu-
rypHo te ce jow meratu. [NOHOCHM CMO WTO Ccy
cey TMMy Hawum Hawuv TunomeTtapum: Onuneepa
Batajuk n BegpaH Epakosuh.

Onusepa CrojagnHoBmnh
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TunomeTap

ABBIITRE ABBI/THE ABBITTHE
X3UJKIUb  K3HJK/IVb  K3UJKILJb
MHIOIT MHHOI1 MHHOII
PCTRY®X PCTRY®X PCTRY®X
LY LI g YL
aberaohe aosighe aoBrabhe
HK3UJKIIb HIUKAR K3UJKIb
MHOII MHIOU MHEO0II
perhydx pctihygpx pcrhydx
LY Uy Y1
ABBIAKE ABBI'AKE ABBIARKE
X3UIK/b X3WIKJJb X3UIKNJb
MHHOI MHH0IM MHHO0TIM
PCTRY®X PCTRYOX PCTRY®X
LS LILW LN LI UYL
absrahe absraohe absrahe
X3UjKN/b X3UjKNb XK3UjKN/b
MHH0M MHHOM MHHO0M
pcthydx pcthydx pcthydx
LHLILW UYL LML

ABBITTHE ABBITHE
K3SUJKIUb  K3HUJK/Ib
MHHBOII MHBOII
PCTRY®X PCTRY®X
YL ITYLIII
a0oBraohe aoBrabhe
MK3UJKITB JKIHJKILB
MHIOII MHEBOII
perhydx perhydpx
I I(4IYI
ABBIAKE
X3WKNJb
MHHOI JIn JIa 33 33
PCTRY®X
it D¢ Bh
absrahe
XK3UjKIb (Dd) ZK)I_( hKK
MHHON
pcthydx p mau
(TCTTTIT

Tpenena cam 3a npeu 6poj pegusajHupaHe

lMonntnke Kao ga cam 1 cama yyectBoBana
y pagy Ha peausajHy, jep 3Ham 3a cTaHgapAHO
NPUCYTHU KPUTUYKUK CTaB jaBHOCTM Ha ancosnyT-
HO cBaky 3agaTy Temy. KomeHTapu Koje ycnyT
cnywam OBMX AaHa of CTpy4YyHE W HEeCTpy4yHe
OKOJIMHE YrNaBHOM Cy 6pyTanHo HeraTuBHU 6e3
HEKaKBUX peanHux aprymeHata Koju 6u wux
notkpenunu. OneT nmam ocehaj ga peTko Ko
NoMULLIba KOSIMKU paj 1 aHraxosake CToju usa
TOra LiTo je npeA Huma n npeHebperasa ce Kpe-
AnbunuTeT KpeaTnBHOr N apT ANPEKTOopa U HU-
XoBe ekune. 3a ceBakor npasor gu3ajHepa aHra-
>KOBarbe Ha OBaKBOM MpPOJEKTY je NMPBEHCTBEHO
nuyHn mns3asoB. bes o63upa Ha nonUTUHKe
NOTKEe Koje Cy Ha OBOj TEPUTOPUjU YBEK aKTyers-
He, peausajHupatu [NonnTuky jecte jegaH o36u-
/baH npojekaT Koju cnaja y BU3yesnHo onncusa-
He Halle 3emMsbe.

JlaraHo pegu3sajH1paH 51oro HoOBMHA, NAXXIbUBO
NnocTaB/beH Ha CpeauHy y NpeunsHo efneraHTHo
OAMEPEHO]j BENTMHYUHM, YNCTO ca 0be CTpaHe, Ucrog,
domHe TaHaHe NUHKWje ca OCHOBHUM WHMpopMaLu-
jama, cuhywHum. Ma 3ap To camo ja npumehyjem!?
CBaka je nepcoHa Halwa 3a npaso Ada NpoKo-
MEHTapuLLEe KaKo joj ce OBaj HOBU MpoayXxeTak
Ha J1 6aw He cBuha HKM mano. Nomucnuo 6u YoBek
Aa Ham je Haj3aj noctano JocagHo Kaga cy
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cacBuMm o6WHHWM rbyau nodvenu pa ce 6ase
oBakBuMM cTBapumMa. Huje To 6una HuKakea auv-
3ajH repuna akumja. a nn cte Buaenn pasu-
rpany KynTypy, na esbToH, heHOMeHanHe npas-
HVYHE KOoje orriemeryjy HoBUHe npubnuxasajyhn
X K3, Konmko je namMeTHO Tako enleraHTHO
eyKoBaTn jaBHOCT. HUKO He npumehyje wraje y
CTBapu Ty MPOMEHEHO, alv UM Ce YMHU Aa je
CTpaHa HeKako CBeT/iMja M Aa HeKako nakiie
yuTajy... Na 10 je peansajH!

N doHT 0 KOMe ce TONMKO npu4ano n Koju
CMO TOSIMKO ULIYMEKMBaNu — cacsBuM je nen, BO-
nuM Te ApacTudHe pasnuke namehly obuyHe u
untanuk sepauje. lNocToju Ty MHOro cTBapu Koje
Me jow yBeK 36yhyjy, pasmuwsbaMm ga nu je
(POHT MPBEHCTBEHO MPOjEKTOBaH 3a TEKCT na
nMa HEKMX HEOOMYHUX NOoTe3a — Ha MasioM 3, Ha
npuMep To AoHe 3aTBapame je jako HeOOUYHO.
N Benuko J Koje nge ucnos OCHOBHE JUHWU]E...
Anu, parbe of AeTtarba, HacnoBHa cTpaHa je
TONIMKO Xpabpo ovuwheHa, caMmo jegHa Benuka
CNUKe, HacnoB, HemMa LWapeHuna, KOMMMeTHo je
Yy KOHTpacTy ca OCTafioM AHEBHOM LUTaMIOM.
KomnneTaH pegusajH, Koju 6u 3a no4eTak nmao
CYWTUMHY a He copmy, 6uo 6u jow Behe ocse-
»Xer-e. To oBora nyTta Huje 6una no4yeTHa Tayka.

JaHa Hukonunhk



Mala istorija
pisma i tipografije’ .

ku pisma. Po jednom od njih pocetak njego-

vog razvoja moze se naci vec u pecinskim cr-
tezima i mnemotehnickim metodima: rabosima, ki-
puima, vampumima i drugim sistemima koje su
ljudi od davnina smisljali da zabeleze neki vazan
dogadaj ili vrednost prodatih ili kupljenih dobara.
Drugo pitanje — mogu li pecinski crtezi i mnemo-
tehnicki metodi biti smatrani pocecima pisanja?
Po tom misljenju, sustina pisanja sadrzana je u po-
navljanju prihvacenih svedenih grafickih oblika.
Postupci zapisivanja koji su prethodili pojavi i
razvoju prvih pisama bili su korisni, ali nisu mo-
gli da zabeleze 1 prenesu $iri niz pojmova. Isto vazi
i za slikovna pisma koja su prethodila pojavi pi-
sma kakvo danas koristimo.

Pre utvrdivanja promisljeno razvijenih znako-
va ili simbola koji se mogu aranzirati u logickom
sledu, $to se moze nazvati pisanjem, koriséeni su
razli¢iti postupci koji su pomagali pamcenju. Je-
dan je bio koriscenje drvenih Stapica sa urezanim
znacima od kojih je svaki predstavljao ponesto:
dzak kukuruza, vola, ili nesto drugo s$to je zahte-
valo belezenje kolicine (rabos). Drugi je bio vezi-
vanje ¢vorova na kanapima, gde su broj ¢vorova i
boja kanapa ukazivali na vazne ¢injenice (kipu).
Ali, nijedan od ovih nacina nije omogucavao iska-
zivanje prosirenog niza pojmova.

Razvojni put pisma moze se pratiti na primeru
egipatskih hijeroglifa. Mada je tesko precizirati
datume u dalekoj proslosti, poceci egipatskog pisa-
nja se, po autoritetima iz Britanskog muzeja, si-
gurno mogu svrstati u tre¢i milenijum p.n.e.

Hijeroglifsko pismo je u pocetku bilo piktograf-
sko; ponekad je koriséeno u vidu rebusa, kojima
su dodavani znaci za slogove 1 za pojedine reci; ka-
snije je doslo do daljeg pojednostavljivanja kori-
s¢enjem istih simbola za reci koje isto zvuce, za
homonime. Moglo je biti pisano i horizontalno i

POSTOJE RAZLICITA MISLJENJA o nastan-
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vertikalno — ponekad u oba smera na istoj strani.
Vremenom se razvio sistem slogovnog pisma — sva-
ki simbol je predstavljao jedan slog i bio je ponav-
ljan u slozenijim kombinacijama.

Uprkos znacajnoj prilagodljivosti egipatskog
pisma u belezenju i izrazavanju pojmova, i bli-
skosti fonetskom koriséenju znakova koje Egipca-
ni to nikada nisu postigli. Mozda zato $to u razvo-
ju pisma nisu postepeno prelazili na novi oblik,
vec su ga koristili uporedo sa prethodnim.

Cesto su hijeroglifi bili tako lepi i interesantni
da je njihovo proucavanje i uzbudivalo i nagradi-
valo. Cuveni primer vezan za proucavanje egipats-
kog pisma je kamen iz Rozete, kamena ploca koju
je 1799. godine pronasao francuski vojnik Busar
kopajuci rov u mestu Rasid na uscu Nila; na njoj
se nalazi tekst posvecen faraonu Ptolomeju V, kle-
san oko 200. godine p.n.e u tri pisma - hije-
roglifskom, demotskom i grckom. Danas se nalazi
u Britanskom muzeju u Londonu.

Ovaj slucajni pronalazak omogudio je pocetak
odgonetanja hijeroglifskih znakova. Uporednom
analizom klesanih tekstova Englez T. Jang je us-
peo 1815. godine da otkrije znacenje izvesnog
broja znakova, a francuski nauénik Zan Fransoa
Sampolion je posle dugogodisnjeg proucavanja,
1822. godine, potpuno odgonetnuo sve znakove
hijeroglifa i utvrdio da je ovo pismo znatno starije
od fenic¢anskog.

=D

Ptolomejev kartus (oko 200. g.p.n.e) sa prevodom.
Slika je ogledalski obrnuta, posto je original citan zdesna na levo.

Hijeroglifi su postepeno kroz nekoliko vekova
koriséenja pojednostavljeni, sto je dovelo do poja-
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ve hijeratskog oblika pisma (doslovno - svesteni-
¢ko pisanje na kamenu), znatno jednostavnijeg i
pogodnijeg za brze pisanje.

?Ks‘g v\z&& "’4L 5 Zl
2[le=2 3418

Hijeratsko pismo. Pisano je prvo vertikalno,
a zatim zdesna u levo.

Iz njega ce se kasnije (u 9. ili 8. veku p.n.e.)
razviti jo§ jednostavnije — demotsko (narodno)
pismo.

Sva tri oblika egipatskog pisma ostala su u upo-
trebi do 1. veka, kada ih je potisnulo savremenije
koptsko pismo. Poslednji nama poznat hijeroglif-
ski natpis nalazi se na grobnici rimsko-egipatskog
cara Deciusa iz 251. godine.

Ydurocel oA (Ew
Upob > rarlnoun=_

Demotsko pismo

H N == §
|G g Ay
Uporedni prikaz: 1. red — hijeroglifsko pismo, oko 1500. p.n.c;

2. red — hijeratsko pismo, oko 1300. p.n.e;
3 red — demotsko pismo, oko 400-100. p.n.e.

Veoma vazan drevni oblik pisanja razvio se u
delu srednjeg istoka, u dolinama Tigra i Eufrata, u
juznom Vavilonu ili Sumeru. To je bilo takozvano
»klinasto pismo« — pisano klinastom pisaljkom ili
stilom na tablicama od vlazne gline, koje su zatim
susene i pecene. Pecena glina je trajan materijal,
koji se, istina, moze slomiti, ali se ne moze lako
raspasti. Zbog trajnosti ovih tablica na kojima su
belezeni zapisi znamo vise detalja o drzavnim po-
slovima i o domaéim dogadanjima u svakodnev-
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nom sumerskom zivotu nego o bilo kojoj srednjo-
vekovnoj zajednici dve ili tri hiljade godina kasni-
je. Najraniji poznati dokumenti u klinastom pi-
smu poticu iz 3100. godine p.n.e. a najpozniji iz
100. godine nase ere.
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Klinasto pismo, 2900-2700. p.n.e.

Sac¢uvani su mnogi lepi primeri klinastog pis-
ma, obi¢no na tablicama koje dve sake mogu na-
praviti ravnanjem pregrsti gline, ili na valjcima i
Sestostranim prizmama. Pisari su imali izuzetan
smisao za teksturu i oblikovanje. Kompozicija ne-
kih primeraka izgleda iznenadujuce moderno i sva-
kako moze da nadahne danasnjeg umetnika i lju-
bitelja pisma.

Klinasto pismo prihvatili su Akadani za svoj
semitski jezik pocetkom treceg milenijuma p.n.e. i
vekovima je ono bilo jedino »medunarodno« pis-
mo. Posluzilo je i kao osnova za staro persijsko
slogovno i za ugaritsko pismo. Neprekidnim raz-
vojem, prilagodavanjem jezicima naroda koji su ga
prihvatali i dalje razvijali, ovo pismo je opstalo tri
hiljade godina, sve do hris¢anskog doba.

Prvi alfabet razvijen je na Bliskom istoku, vero-
vatno izmedu 2000. i 1500. godine p.n.e. Izvor je
bilo severno-semitsko pismo koje je koriséeno kao
osnova za fenicansko, aramejsko i hebrejsko. 1z
ovog snaznog korena izrasli su mnogi oblici, uk-
ljucujudi i latini¢ko, cirilicko i arapsko pismo.

Uprkos mnogim promenama nastalim prilago-
davanjem raznovrsnim jezicima u raznim kultur-
nim uslovima, nesto od opsteg porekla moze se
pronaci u slicnosti imena prva tri slova alfabeta.
Vekovima je bilo uobicajeno da se pismo naziva
prema prva dva ili tri slova. Danas govorimo o na-
$oj ABeCeDi. Izvor reci alfabet vidi se u imenima
prvih slova grckog alfabeta — Alfa, Beta; u hebre-
jskom - Alef, Bet; u arapskom - Alif, Ba.

Sli¢cnosti nekih znakova egipatskog demotskog
pisma i severnosemitskog, fenicanskog, navodi na
pomisao da se jedno razvilo iz drugog, ili je bar bi-
lo pod njegovim uticajem. Feni¢ani su bili vrsni tr-
govci, a pismenost je isla putevima trgovine (izgle-
da da je vecina najranijih primera pisma ponikla
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u trgovini ili u domacoj upotrebi), te se smatra da
je gréki alfabet razvijen iz fenicanskog. Uopstava-
nja o njihovom ranom razvoju treba prihvatati
uzdrzano, ali od uspostavljanja grckog alfabeta,
oko 800. godine p.n.e. modifikacije su uglavnom
vrlo dobro dokumentovane.

LAADHIY 20194
YXWS Q190 £Y™

I Fenicani su citali zdesna u levo

Mada je nekoliko slova fenicanskog alfabeta slic-
no gr¢kim, ostaje ¢injenica da su Fenicani pisali
zdesna ulevo (kao Arapi i Jevreji) a Grei sleva
udesno. Postoje gréki zapisi u kojima slova idu sle-
va na desno u jednom redu, a zdesna na levo u sle-
deéem, i tako dalje, naizmeni¢no. Ovo se zove bus-
trofedonski redosled pisanja, po re¢i koja znaci
»okretanje vola«, posto se vo, kada vuce plug, ok-
rece na kraju prve brazde i vraca uporedo sa njom.
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Grci su postepeno uveli pravac pisanja sleva na
desno i razvili elegantan, jasan, logican i ¢itak ob-
lik slova za natpise u kamenu sa zadivljujucim ra-
zmacima, polozajem i proporcijama.

Alfabetom od dvadeset cetiri slova utvrdili su
pravac razvoja pisma zapadne kulture; stvorili su
pismo pogodno za sve indoevropske jezike — egipa-
tsko i semitska pisma sastojala su se od suglasni-
ka, a samoglasnici su se podrazumevali, $to nije
bilo pogodno za ta¢no belezenje glasova iz govor-
nog jezika.

U Grckoj je u pocetku postojalo vise regional-
nih alfabeta, ali je 403. godine p.n.e. jonska verzi-
ja preovladala. Znatno se rasirila u doba heleniz-
ma, preko makedonskih osvajanja.

I u razvoju grékog pisma javljaju se razlike u
oblicima zavisno od materijala koji je koriséen za
pisanje. Svecano, klasicno slovo, pogodno za kle-
sanje i urezivanje, korisceno je u lapidarnim nat-
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Klasicni grcki alfabet posle 400. p.n.e.
Obratite paznju na slicnost sa nasim i sa fenicanskim pismom.

pisima i nekim manuskriptima, koji su pisani na
egipatskom papirusu i na pergamentu. (Re¢ papir
potice od reci papirus, a naziv pergament potice od
imena grada u Maloj Aziji, Pergamona, za koji se
pretpostavlja da je u njemu ovaj materijal prvi put
upotrebljen za pisanje, ili da je bio najveci centar
proizvodnje pergamenta u pocetku.)

Posle klasi¢nih slova, ve¢ u trecem veku p.n.e.
pojavljuju se u rukopisima uncijalna slova — mno-
go slobodnije, te¢nije pismo korisceno za svakod-
nevne potrebe. Ovo pismo ce kasnije imati veliki
uticaj na stvaranje cirilice. Danas se ¢irilicom slu-
ze Rusi, Bugari, Srbi, Ukrajinci, Belorusi i Make-
donci. Rumuni su se sluzili éirilicom do kraja 18.
veka, kada su presli na latini¢no pismo.

OmNinergo qUAeECUC
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Grcko unicijalno pismo iz 6. veka

Prema danas vladajuéem misljenju Rimljani su
pismo preuzeli od Grka preko Etruraca. I oni su,
preko bustrofedonskog stila, uveli smer pisanja
sleva udesno. Izgleda da su oni, a mozda i Etrurci
pre njih, promenili nazive slova iz alfa, beta u a, be.

Kada se postojece pismo koristi za jezik razlic¢it
od onoga za koji je stvoreno, moraju se ocekivati
promene koje bi ga prilagodile drugacijim glasovi-
ma govora. Tako su Rimljani uzeli dvanaest slova
iz grékog alfabeta: A, B, E, Z, I, K, M, N, O, T, X,
Y, neznatno ih izmenivsi, i prihvatili druga grcka
slova da bi napravili C, G, L, S, P, R, D. Za slova V,
F i G uzeli su grcke znakove koji vise nisu bili
koriséeni. Nisu imali slova U, W 1 J, vec¢ su ona
dodata mnogo vekova kasnije; U 1 W su bila zasno-
vana na V; J je napravljeno dodavanjem donjeg
nastavka slovu I.

Pismo rimskih klesanih natpisa dostiglo je
narocitu lepotu. Danas najpoznatiji primer je nat-
pis na Trajanovom stubu u Rimu (114. godine),

21



ali se obilje izvrsnih primera moze naéi i na svim
teritorijama gde je Rimsko carstvo uspostavilo svo-
ju vlast: u Italiji, Francuskoj, Spaniji i delovima
severne Afrike.

SENATVSP

Detalj natpisa na Trajanovom stubu u Rimu

Rimljani su u najboljim primerima postigli ja-
snocu, c¢isto¢u oblika i eleganciju, kao i ozbiljnost
kompozicije i izvodenja koji su vecni. Uz obilje
dokumentovanih dokaza o radu rimskih zanatlija,
moramo prihvatiti misljenje mnogih danasnjih ka-
ligrafa, da su najbolji natpisi prvo ispisani na
kamenu sirokom pljosnatom ¢etkom koja je ostav-
ljala trag kao rezano pero, dajuci debele i tanke
poteze, zavisno od pravca ispisivanja. Posto bi pi-
sanje bilo zavrseno, slova bi dletom klesao vesti
kamenorezac.

Neki stru¢njaci smatraju da su serifi posledica
potrebe za jasnim pocinjanjem i zavrsavanjem po-
teza Sirokom cetkom, perom ili dletom. (Ili su se
serifi pojavili i opstali zato $to su se ljudima dopa-
dali?)'. Mada mi danas povezujemo klasi¢ne seri-
fne oblike sa rimskim natpisima, postoji iznena-
dujuéi broj drugih stilova koji su postojali u to
vreme.

Brojne promene slovnih formi mogu se slediti
bez veéih teskoca od vrhunca klasi¢nog rimskog
perioda do danasnjeg dana. Na njih su uticali alat
ili instrument (cetka, pero, dleto, itd), materijal
(kamen, drvo, metal, papirus, pergament, itd.), i,
naravno, opSta umetnicka klima vremena. Ispisi-
vanje slova uvek je bilo povezano sa savremenom
arhitekturom, slikarstvom i dekorativnim umet-
nostima. Danas Cesto analiza pisma pomaze u da-
tiranju drugih umetnickih predmeta.

Rimsko kapitalno pismo javlja se u najsavrse-
nijim oblicima klesano u kamenu kao lapidarna?,
odnosno monumentalna kapitala (scriptura mon-
umentalis), i gravirano u metalu (scriptura actua-
lis). Kao knjizno pismo, ispisivano rezanim perom
na papirusu ili pergamentu, postaje poznato kao
kvadratna kapitala (capitalis quadrata); naziv je
dobilo po proporcijama slova, od kojih su mnoga
mogla biti upisana u kvadrat. Koriscena je za zna-
cajne rukopise, poput Vergilijevih iz cetvrtog veka.

Iako po izrazu rukopisno pismo, kvadratna ka-
pitala je zahtevala veliki rad na svakom slovu, pa
je izrada manuskripta tekla sporo; zbog prakti-
¢nih potreba, brzine i ekonomic¢nosti, bilo je pri-
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rodno da je vremenom zameni stil koji je lakse te-
kao iz pera i zauzimao manje prostora na skupom
pergamentu. To je bila rusti¢na kapitala (capitalis
rustica), koja je zamenila kvadratnu kapitalu u
rukopisima u 5. veku. Od tada je kvadrata korisce-
na samo za isticanje u rukopisu i za naslove i ini-
cijale.

REMIGIISSVBIGITSIBRACC
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Kvadratna kapitala iz 4. veka

Poreklo imena rustika za ova slobodno pisana i
elegantna slova do danas nije razjasnjeno - ovaj
stil svakako nije seoski. Cetkom pisani stihovi iz-
vedeni rustikom nadeni su na zidovima zgrada u
Pompejima; ali, manuskripti su pisani ravno reza-
nim perom drzanim izmedu kaziprsta i srednjeg
prsta desne ruke, skoro pod pravim uglom prema
osnovnoj liniji pisma, tako da su slova imala tanke
vertikale i debele horizontale.

TELICESOPERVM QVINIAM fV
FUMENIDESQVESAETUMPAR

Rustika, 5. vek

Rustika ce kasnije u rukopisu biti zamenjena
uncijalom; u upotrebi ostaje u manuskriptima sve
do jedanaestog veka — za inicijale i naglasavanje u
redu teksta, kao Sto se danas koriste italik i kapi-
telhen u Stampi.

Rimljani su za svakodnevnu prepisku, racune,
oglase i neformalne dokumente koristili kurzivno
pismo. Ono je kroz istoriju odlucujuce uticalo na
razvoj novih i jednostavnijih stilova. Zasluzno je i
za razvoj minuskule, iz koje ¢ée se kasnije razviti
kurentno tipografsko pismo.

Vazniji dokumenti pisani su perom od trske na
papirusu; manje vazni zapisi su pravljeni pisalj-
kom na olovnim i vostanim tablicama. Oblici slova
su brzim pisanjem deformisani; da bi se poboljsa-
la citljivost, ili u brzini, neka slova su dobijala
produzetke koji su probijali osnovne linije pisma.
To je bio pocetak nastanka kasnijih »malih« slova.
Ovo pismo je ¢esto bilo veoma slobodno, slova su
se produzavala na gore i na dole u dekorativnim
bravurama i produzecima.

Moze se podeliti na starije (2-5. vek) i mlade
(4-7. vek). U starijem rimskom kurzivnom pismu
zadrzani su osnovni oblici kvadratne kapitale, ali
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su brzim pisanjem razvuceni i deformisani; prome-
na svrhe i materijala izmenila je i izgled pisma.
Ono je dobilo novi kvalitet, a zavisno od tempera-
menta pisara i licnu notu, sto je predstavljalo pri-
jatnu protivtezu strogim oblicima kvadratne i ru-
sticne kapitale.

AN EA\ €A
TYCTONY

Stariji rimski kurziv

Mlade rimsko kurzivno pismo je teze ¢itljiv
oblik, ali je vazno zato $to se u njemu pojavljuju
pocetni oblici gornjih i donjih produzetaka — zace-
tnici minuskule.

c{%?mgm}or‘t—’ﬁﬁwlof‘

g che il
(3}09”7”/'17) zm(/)/7' l/m

Mladi rimski kurziv

Slededi putokaz u razvoju latinicnog pisma je
pojava uncijala, kao posledice daljeg razvoja obli-
kovanja pisma, uslovljenog potrebama rastuce pro-
izvodnje knjiga u Rimu. Rimljani su bili vrlo plod-
ni izdavaci — umnozavali su drame i pesme i objav-
Jjivali filozofske rasprave, a kada je hriscanstvo po-
stalo zvanicna religija, bile su neophodne Biblije 1
komentari za uc¢enjake i misionare.

Uncijalno pismo je nastalo uporedo sa arhitek-
turom kruznih lukova u doba kasnog rimskog
carstva (Dioklecijan). Ostace u upotrebi od 3. do
9. veka. Ovo je velicanstveno pismo sa samo neko-
liko blagih gornjih i donjih produzetaka, ali sa
obiljem $irokih krivina u slovima poput D, E, H,
U, M. Uncijalno pismo je u danasnje vreme pono-
vo ozivljeno i pojavljuje se u razli¢itim oblicima;
Viktor Hamer® je oblikovao uncijalno tipografsko
pismo koje zasluzuje cescu upotrebu.

Uncijal je postepeno sticao gornje i donje pro-
duzetke, dok se nije pojavio stil koji danas zovemo
poluuncijal.

Napomene:
1 J.R. Biggs, Letter-Forms & Lettering, str. 32
2 Lapis (idis) m. lat. — kamen
3 Viktor Hamer, americki tipograf austrijskog porekla.
Projektovao je vise tipografskih uncijala: Pindar, American Uncial, i druge.

Struka
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Uncijalno pismo. Detalj iz Evangelijara, 8. vek

Poluuncijal potice iz 3. veka, medutim, dug pe-
riod izmedu tog doba i Sestog veka ne pruza nam
nikakav primer pisanja ovim stilom. Pokazuje
znacajan uticaj razvijenijeg stila kurzivnog pisa-
nja koji se tada koristio, i novi je korak na putu
prema principu kurentnog pisma (minuskuli); ra-
nija pisma mogla su biti planirana i smestena
izmedu dve zamisljene linije, ali poluuncijalu su
bile neophodne cetiri zamisljene vodece linije, ili
bar dovoljan prostor izmedu redova za gornje i do-
nje produzetke.

CICHGTUr iaonanum&rerc.c\uc‘tﬂ-‘u{nfcmt‘m

~
Pd"[m‘ﬂl‘\l‘,qm Prcctcl‘-mmmcumm‘mnons:'

t:Aueu‘l‘ICIGCMmTH' {arcma rePewmx o

Poluncijal. Fragment iz Concilia minora Galliae, 7-8. vek

Istorija uncijala i poluuncijala neodvojiva je od
istorije hriscanske crkve od cetvrtog do devetog
veka pa bi se moglo reéi da su u osnovi to bila
»crkvena pismac.

Postoje misljenja da poluuncijal predstavlja
prvi oblik kurentnog pisma kakvo je nama danas
poznato. Istina je da je njime uspostavljen kraj-
nji oblik latini¢nog pisma, izuzev znakova J, U i
W, ali ce, zbog istorijskih dogadanja, proci dosta
vremena do opste i ujednacene upotrebe »malih
slova«.

Posle propasti Zapadnog rimskog carstva (476)
doslo je do postepenog razvoja nacionalnih pisa-
ma, nastalih na osnovu rimskog kurzivnog pisma.
Ona su nastajala u brojnim centrima za prepisi-
vanje knjiga koji su usred najezde varvara osni-
vani u utvrdenim gradovima i manastirima. Tako
su nastala mnoga pisma specifi¢nih karakteristika
u okviru pojedinih drzava koje su se pojavile na-
kon raspada carstva.

Priredio Ilija Knezevic¢
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TIPOGRAFIJA

TYPOGRAPHY or TOUCHOGRAPHY?

Vec neko vreme uobcajena je pojava da kutije sa le-
kovima, pored od$tampanog naziva leka, imaju na
sebi i naziv ispisan brajevom azbukom, serijjom kom-
binacija tacaka, namenjenom slepima. Ova slova,
koja je osmislio i u praksu uveo Luj Braj (1809-1852)
na papiru su izvedena narocitim reljefnim postupkom
tako da su tackice koje ¢ine slova ispupcena. Kod ove
azbuke vizuelni aspekt nije nimalo vazan, ve¢ samo
taktilni. Da li je to tipografija?



TIPOGRAFIJA, prema Malom leksikonu $tampars- 1. Da li brajevo pismo moze da se umetnicki oblikuje?
tva i grafike Heijo Klajna, je »Umetnicko oblikovanje 2. Da li je tekst ispisan brajevim pismom Stamparsko
jednog Stampanog dela pomocu sloga, slike, povr-  delo?

$ina, boje 1 papira.« 3. Da li je umetnost tipografije vezana iskljucivo za
Pitanje da li brajeva slova spadaju u tipografiju na-  vizuelni, ili i za taktilni aspekt?
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DA LI

Brajevo pismo
moze da se

oblikuje

Oblik tacke, kao osnovne gradivne jedinice brajeve
azbuke, ustaljen je oblik. U tipografiji tacka kao znak
interpunkcije moze biti, recimo, cetvrtasta (kao sto je
u pismu Helvetika) ali u brajevoj azbuci uvek je
okrugla, tako da NIKAD nije predmet dizajniranja.
Odnosi izmedu tacaka pripadaju geometrijskoj Semi i
strogo su propisani. Svako odstupanje, odnosno pro-
mena oblika tacke ili njihovog rasporeda dovela bi do
necitljivosti teksta. Dakle, sama brajeva azbuka nije
predmet OBLIKOVANJA/DIZAJNA PISMA i njena
slova uvek imaju ISTT oblik, ¢ak i velicinu.

Medutim, u kontekstu knjiznog dizajna, koji
podrazumeva oblikovanje $tampane strane i same
Stampane publikacije kao objekta, brajeva azbuka
moze da bude element ravnopravan sa ostalim ele-
mentima tipografije: pismom, povr$inama, linijama,
rasterima, slikama (fotografija, ilustracija, graficki sim-
bol...), ornamentima, i naravno, eventualnim drugim
reljefnim otiscima.

Pozicija brajevih slova na $tampanoj strani, u
odnosu na stampana slova i ostale elemente je proizvolj-
na— brajevim slovima moze da bude odredeno poseb-
no mesto (na kutijama pomenutih lekova reljefna slova
imaju posebno odredeno mesto na kome nije nista
drugo odstampano), ali dizajner (tipograf) moze da ih
postavi i bilo gde PREKO $tampanih slova. Ta jedin-
stvena osobina, proistekla iz iskljucivo taktilne pri-
rode ovih slova, daje brajevom pismu poseban status
u odnosu na ostale tipografske elemente.

DA LI

je tekst ispisan
BRAJEVIM
PISMOM
Stamparsko delo?

Postoje specijalne pisace masine namenjene slepim
osobama za ispisivanje brajevih slova. Posto se bra-
jevo slovo sastoji od kombinacije $est tacaka, ova
masina ima $est izduzenih dirki ili papucica (i sed-
mu za razmake) koje omogucavaju ispisivanje, u ov-
om slucaju zapravo busenje, svih kombinacija taca-
ka pritiskanjem odredenih papucica u isto vreme.
Ovakvo ispisivanje brajevih slova u jednom primerku
ne predstavlja tampu. Stampa pretpostavlja umnoza-
vanje i za tu priliku moraju da budu izradene posebne
matrice (ploce, klisea...).

U Stamparstvu se koristi vise vrsta reljefnih
postupaka (dakle, mehanickih postupaka namenje-
nih umnozavanju i primenjenih na stampanoj for-
mi). RELJEFNA STAMPA podrazumeva $tampanje
ispupcenih ili utisnutih reljefa na papiru, kartonu,
lepenki, platnu, plastici, koZi, itd. Stamparske ploce
(»klisea«) ili slovni znaci obi¢no su gravirani u me-
singu ili ¢eliku i prilikom $tampe se UTISKUJU u
materijal na kome se stampa. U knjigoveznicama se
upotrebljava reljefna $tampa TOPLIM POSTUP-
KOM (zagrevanjem) prilikom finalne dorade kori-
ca. Reljef moze biti bezbojan (blindruk ili slepa $tam-
pa) ili istovremeno sa utiskivanjem obojen pomocu
specijalne folije (zlatna, srebrna ili u nekoj boji) koja se
stavlja izmedu prese i otiska. Reljefna $tampa zahteva
najjaci pritisak od svih $tamparskih tehnika i zato se
koriste narodite masivne prese. Kod BELE RE-
LJEFNE STAMPE crtez ili tekst su reljefni na podlozi u
boji, a stampa boje i utiskivanje reljefa moze da se vrsi
istovremeno ili odvojeno. NajsloZenija je STAMPA
RELJEFA, kod koje se koriste dva kliSea, matrica i
patrica, od kojih je jedan nesto $iri, a papir ili kar-
ton se postavlja izmedu njih. Ovim postupkom
mogu se ostvariti znatno izrazitiji reljefi nego kod
jednostavne reljefne stampe.



DA LI

je umetnost tipografije
vezana, isklju¢ivo za,
VIZUELNI ili i za,
TAKTILNI aspekt?

Nevezano za brajevu abecedu, taktilnost u oblikovanju
knjige sigurno je vazna, i odnosi se kako na izbor papi-
ra: (debelog ili tankog, glatkog ili hrapavog, sjajnog ili
matiranog, parcijalno uglacanog UV-lakom...), tako i
na izbor materijala za koricu (hartija, tekstil, koza,
plastika, ali i metal i drugi materijali kao krzno, plis,
jambolija, pa ¢ak i beton). Taktilna komponenta u
dozivljavanju knjige najcesce se zanemaruje, kao i
njen mirisni aspekt — miris sveze $tamparske boje,
koznog poveza i knjigovezackog lepka kod nove knjige
i specificni miris pozutelih stranica starih knjiga.
Objekte opazene primarnim ¢ulima — vida i sluha, koja
dejstvuju »na rastojanju« — u najvecoj meri primamo
racionalno (verovatno zato $to nas instikti teraju da
prepoznajemo opasnosti oko nas), dok sekundarna
¢ula — mirisa, ukusa i dodira — obi¢no izazivaju dublje,
podsvesne reakcije. Knjiga je vizuelno—taktilni objekat
koji se drzi u rukama i ¢ije se stranice listaju, dakle
dodiruje se neprekidno tokom upotrebe. Ugodnost
ili uzivanje pri upotrebi knjige ne zavisi samo od
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dejstva vizuelnih elemenata, ve¢ i od njene tezine, la-
kode listanja, opustenosti listova u otvorenom polo-
zaju (to je znak kvalitetnog poveza), mekodi, glatkodi,
hrapavosti ili reljefnosti raznih vrsta papira. Ovi argu-
menti verovatno su razlog $to knjiga klasicnog oblika
nece nikad biti potisnuta od strane kompjuterskih
verzija knjige koje se Citaju sa ekrana, jer im upravo
nedostaju te naoko nevazne komponente koje, zajed-
no sa vizuelnom, knjigu ¢ine dragim predmetom.

Dakle, reljefni tekstovi ispisani brajevom azbu-
kom koji se umnozavaju Stamparskim postupcima,
iako u praksi rede kori$ceni, nedvosmisleno pripadaju
oblasti tipografije i treba da budu predmet njenog
izucavanja. Kao $to smo pokazali u ovom tekstu, re-
ljefni slovni elementi namenjeni specificnoj ciljnoj
grupi, slepima, ravnopravni su elementi koji ucestvuju
prilikom dizajniranja jednog stampanog dela.

Rastko Ciri¢
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Bruno

STRUKA

Umetnik, graficar i dizajner, od pocetka prati grupe milanskih 1

rimskih futurista.

Od 1930 stvara seriju »beskorisnih masina«. Polako se odvaja

Munari

(Milano, 1907-1998)

od futurista i posvecuje se grafici (Campari) i izdavastvu sa Mon-
dadorijem, za koga objavljuje knjige za decu od 1945 godine.

Jedan je od pokretata MAC-a (Movimento di Arte Concreta
— Pokret konkretne umetnosti) 1948 godine, pomazudi tako osa-
vremenjivanju umetnosti.

1949. stvara »necitljive knjige«; pravi igracke 1 osvaja vise raz-

nih nagrada.

1962. organizuje izlozbu Programirane umetnosti, u Olivetije-
voj radnji (Olivetti). Od sedamdesetih godina produbljuje svoja
interesovanja u didakti¢nom polju i znatno doprinosi u obnavljan-
ju 1 osavremenjivanju teorijskog i prakti¢nog umetnickog uéenja.

Munari
Designe
COMUMNICAZIONE VISIva

lanu).

1977. stvara prvu dediju radionicu u Pinakoteci na Breri (u Mi-

Zahvaljujuéi radu 1 mnostvu knjiga koje je izdao njegova slava
se prosirila po svetu. Odata su mu mnoga priznanja $irom Ame-
rike, Evrope i1 Azije, 1 svuda se prave izlozbe posvedene njemu.

Neki od naslova su: »Umetnost kao zanat«, »Umetnik i dizajner,
»Dizajn i vizuelna komunikacija«, »Masta« itd.

KORISCENJE BOJE U DIZAJNU

Problem boje za dizajnera ima dva aspekta: Kako koris-
titi vec¢ obojeni materijal koji proizvede industrija, 1 koji
kriterij koristiti prilikom odabira boje za projektovani
predmet.

Zna se da boja kod dizajnera i slikara ne igra istu
ulogu. Dizajner saraduje sa naukom i industrijom, a sli-
kar sa zanatom i ru¢nim radom. Dizajner boji prilazi

objektivno, dok se slikar njome subjektivno sluzi.

Za dizajnera, najbolja boja je boja materije od koje se
predmet pravi: predmet od neoksidirajueg metala ima
svoju boju, isto tako kako i neki predmet od drveta.

Svaka boja nane$ena preko materije, osim $to je pro-
izvoljna 1 daje pogres$nu vizuelnu poruku, odnosi pred-
metu prirodnost.
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U slucaju ambijenata dobro je da je osnovna boja neu-
tralna, a da je deo u boji pokretan, promenljiv u zavisnosti
od potrebe.

Ambijent obojen jednom za svagda moze dosaditi
onome ko tu zivi; daleko je prijatniji onaj u kome se boja
moze promeniti.

Kao primer moze posluziti japanska tradicionalna ku-
¢a: drvo je prirodno, malter je obojen smesom prirodnih
boja, tj. mesajuéi posebnu zemlju pomesanu sa tatamo-
vom slamom koja ima prirodnu boju.

Papiri prozora i lampi, metalni delovi kapaka, sve je
prirodno.

Boja se izrazava slobodno kroz materijale, u delovima
namestaja koji su lakirani (lakirani iz prakti¢nih razloga),
u malim predmetima, cvecu, menjajuéi se u zavisnosti od
godisnjih doba i prilika.

Postoji potom prakti¢na strana boje, vezana za vizuel-
nu komunikaciju 1 psihologiju: boja predmeta koji se du-
go koristi (npr. pisaca masina) mora biti mat i neutralna.
Mat da bi izbegla odbijanje svetlosti koje moze umoriti
vid, a neutralna je iz istog razloga.

Intenzivna boja, posmatrana dugo, proizvodi reakciju
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u mreznjaci traze¢i komplementarnu boju u cilju stabili-
zovanja naru$ene fizioloske ravnoteze.

Drugo zapazanje o koriséenju boje moze se napraviti
u odnosu BOJA — MATERITJA:

Postoje boje koje nisu podobne odredenim materija-
ma, pa ¢ak ni crna koja deluje adekvatna za bilo koju ma-
teriju, od gume do drveta, stakla, metala. Ako uzmemo
uzorak crne za svaku od ovih materija, i uporedimo ih,
vidimo da su vrednosti crne razliite; crna guma je izrazi-
to drugacija od crnog stakla, itd.

Takav primer moze se napraviti nasivaju¢i mnogo jed-
nakih belih kvadratica od raznih materijala (pamuk, sun-
der, lan, somot...) i bojeéi ih istom bojom. I videée se
kako ista boja reaguje razlicito i da se menja, u zavisnosti
od materijala.

Jedan drugi eksperiment sa bojom je u odnosu BOJA
— AMBIJENT - SVETLOST.

Isti uzorak boje se podvrgne razlicitim svetlima i na
prirodnom svetlu se posmatra kako se menja.

Na osnovu svih ovih opazanja, dizajner moze pronaci
pravi put da re$i problem boje.

Prevod Zeljka Micanovi¢

¥
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IZzlozZba
Zivele razlike!

Galerija Superspace, Karadordeva 2, Beton hala

Izlozba Zivele razlike!, koju Institut Servantes organizu-
je u saradnji sa Spanskim kreativnim klubom, Galerijom
Superspace 1 Fakultetom primenjenih umetnosti u Beo-
gradu, sastavljena je od najznacajnijih ostvarenja iz obla-
sti komunikacija u Spaniji u poslednje tri godine, u obli-
ku opsirnog kulturnog kolaza u kojem fotografija, film,
knjizevnost i dizajn Cesto pronalaze sredstva potrebna da
se ostvare i najavangardnije ideje.

Na desetine grafickih i audiovizuelnih radova cine
mapu pomocu koje mozemo da se priblizimo danasnjim
dometima marketinga u Spaniji, karakteristi¢nog po to-
me $to je istovremeno 1 deo kulturnog izraza, ali i potra-
ge za inovacijama.

Ova izlozba bice propracena okruglim stolom na ko-
jem e Spanski i srpski stru¢njaci razmeniti iskustva o
trenutnom stanju na polju kreativnog izrazavanja i ko-
munikacije u ovim sredinama. Ucestvuju: Konca Vert, ku-
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stos izlozbe, Luis Lopes, strateski direktor »Uniques,
Emilio Hurado Gomes, analiti¢ar fenomena inovacije,
Zdravko Micanovid, profesor Fakulteta primenjenih umet-
nosti (Atelje za graficki dizajn) i Porde Joksimovi¢,
umetnicki direktor marketinske kude »Leo Burnett.

ZIVELE RAZLIKE

Stalna potraga za novinama u Spanskom advertajzingu

Kreativni klub, udruzenje koje okuplja $panske krea-
tivce, ima za cilj rad na poboljsanju kvaliteta komercijal-
ne komunikacije u Spaniji i od pre osam godina sakuplja

najbolja resenja nastala i prikazana na polju kreativnosti
u ovoj zemlji.

Kreativni klub daje izuzetno veliku vaznost razlicito-
sti, §to ne predstavlja ni hir ni zadovoljstvo, ve¢ kategori-
¢an zahtev. Reklami je potrebno da je ¢uju i vide i u neu-
mornoj je potrazi za novim nacinima izrazavanja, novim
jezicima, novim pristupima...

Potreba za razlikovanjem od drugih rasla je u skladu
sa svetom koji je postajao sve buéniji a komunikacija, sve
kompleksnija. Sve do tacke u kojoj je danas advertajzing
moguce definisati kao umetnost stvaranja neceg novog
tamo gde je ved sve izmisljeno; ili, §to je isto, kao umet-
nost razlikovanja.

Voden tom opsesijom, Spanski advertajzing zauzeo je
prve redove u mnogim sferama, ukljucujudi i polje kultu-
re, a veliki uticaj imao je na verbalno i, posebno, vizuelno
izrazavanje. Sposobnost sinteze i ekspresivna snaga koje
su razvile Spanski advertajzing, a koje mogu da se vide u
nekim primercima sa ove izlozbe, nemaju pretke ni u
umetnosti ni u knjizevnosti. Upravljaju jezikom i slikama
stvarajuci novu sintaksu i uspevaju da obogate svoja zna-
enja; ponekad sa neuobi¢ajeno malim brojem elemenata.
A ukoliko taj jezik oblikuje i viziju sveta, jasno je da novi
nacini izrazavanja isto tako uobli¢avaju i jedan novi svet.

Priredio Zdravko Micanovic



PRIMERI CENZURE | AUTOCENZURE U SRPSKOJ STAMPI 20. VEKA

Autorska izlozba prof. Jugoslava Vlahovica u galeriji Ozon u Beogradu i Narodnom muzeju Zrenjanin

Od kada karikatura (ve¢ vekovima) postoji kao
prirodni i nerazdvojni deo novina, cenzura ju je po-
put senke oduvek pratila. Ko zna koliko je izvanred-
nih satiricnih crteZza zbog toga zauvek izmaknuto iz
vidokruga javnosti. Jer karikatura ne vredi mnogo
bez Stampe i objavljivanja u odredenom trenutku i
na odredenom mestu, zbog ¢ega je najcesSce veza-
na za licnosti ili dog adaje koji zaokupljuju paznju
najsireg Sitalatkog auditorijuma. Cesto su karikature
bolje i sazetije interpretirale dogadaj ili epohu od hi-
ljadu redi ili stranica i ostajale zauvek u pamcenju &
tavih generacija i posle objavljivanja. Narocito su
vlastodrsci i mocénici najrazli€itijih nivoa bili predmet
njenih sadrzaja i analiza. Setimo se samo najveceg
americkog karikaturiste 19. veka, Tomasa Nasta, ko-
me je politicari bankar Tvid Ring nudio pravo bo-
gatstvo, ondasnjih pola miliona dolara, da napusti
SAD ne bi li prestao da ga javno ismeva. Brojni su
primeri u istoriji novinarstva u raznim drustvenim si-
stemima da se iz politiCkih, verskih, li€nih i drugih
razloga zabranjuju i cenzuriSu karikature a njihovi
autori izlaZu pretnjama, progonu, hap$enju a po-
nekad Cak i lise Zivota.

Nedavni dogadaji sa danskim karikaturama pro-
roka Muhameda i burne reakcije koje su izazvale u
islamskom svetu podstakli su nas da o cenzuri i au-
tocenzuri viSe razmislimo i podsetimo se njenog pri-
sustva i u nasoj sredini. Obratili smo se zato do-
macim umetnicima karikature da se prisete sop-
stvenog iskustva sa njom jer verujemo da se svako
od nas bar na neki nacin u svojoj praksi susreo sa
tim problemom. Za kratko vre-
me dobili smo dovoljan broj od-
govora da uz pomo¢ Jeza i sop-
29 stvenih istrazivanja napravimo
ovu neuobi€ajenu izlozbu kakva
se po prvi put prireduje kod nas
a mogla bi biti nukleus i jednog
veceg istrazivatkog poduhvata

ili knjige.
% Izlozba pokriva period iz pro-
teklog stole¢a kada su se na
ovim prostorima naglo izmenila }
tri drustvena sistema: monarh i-
ja, socijalizam i viSepartijska ,de-

Ky

mokratija“ nudeci karikaturistima dogadaje i li¢nos-
ti na istorijskoj sceni koje su oni, srazmerno svom
talentu, hrabrosti i listovima gde su objavljivali, na
svoj nacin interpretirali. | kralj (Aleksandar) i drug
(Tito) i gospodin (Slobodan) i branioci njihovih liko-
va i dela ostavljali su tragove svoje vlasti poku-
Savajuci da obriSu neke momente tj. crteZe koji im
nisu bili po volji. Zato su ovakva prise¢anja mal i ali
dragoceni dokumenti rekonstrukcije tih vremena.

Tako su ovde zastupljeni predratni cenzurisani
radovi Pjera, Lobagova i Zedrinskog, a nije bio po-
Steden ni Diznijev Miki Maus. Posle  Drugog svet-
skog rata i dobro¢udni Savi¢, Rumenci¢ i Guzina
imali su svetlih tj. tamnih trenutaka, u zavisnosti ka-
ko je ko na to gledao. Tada mlade snage Petrici¢,
Vlahovi¢, a pogotovo Milenko Mihajlovi¢, takode su
se trudile da pomere granice slobodnog izrazava-
nja. Posebno treba izdvojiti Predraga Koraksica
Corax-a koji je devedesetih bio najveci oponent fa-
miliji na vlasti i imao najSiru publiku i uticaj i kod nas
i u svetu a samim tim i najveci broj priloga za ovu
izlozbu. Svojevrsnom cenzurom u novom milen -
jumu novosadanin Ljubomir Sopka smatra  praksu
svog nekadasnjeg dnevnog lista da mu objavljuje
radove ali bez honorara tj. do konacnog odustaja-
nja od karikature.

Novi fenomen danasnjice je u autocenzuri, n e
samo kod nas vec i u svetu. Pre nekolikogodina, pri-
likom boravka u Beogradu, Cuveni prafesor komuni-
kologije dr DZon Lent sa filadelfijskog Templ univer-
Ziteta, priCao nam je o autocenzuri kao masovnoj,
pogubnoj pojavi medu americ¢-
kim karikaturistima koja se pre
svega odnosi na otupljivanje o0$-
w7 trice nezavisnog satiricnog mis-
lienja u odnosu ne samo na po-
liticare, veC pre svega na poslo-
davce, multinacionalne kompa-
nije i interesne grupe koje indi-
rektno kontroliSu i medije. Kako
Ce se karikaturisti izboriti u toj
borbi sa ,neprijateljem“ kome ne
znaju lice ostaje da se vidi.

Jugoslav Vlahovic , 2007.



DORDE LOBACEV

Politika,1934

" 3ATO LUTO PACHA TEOPMJA uMA P4

i Y Beopary ce npupelyje usiogfa naca. Hs_._u;-
2 Tu ce aGey caxo onn neu xojughucjy ceegonancren
nopexy. ' e

: faOi! == JeMmmave, jeCH N Ce NPHjasHD 3a M y? .
3 apos: — Hako hy, Kag Hemam goKase ga cam Al

Da se ne bi kvarili odnosi sa Hitlerovom Nema-
¢kom, zabranjuje se ova karikatura kao uvreda ra-
sistiCke teorije Treceg rajha. 1939

Volt Dizni

Politika, 1938.

U originalu Miki Maus kao kralj Medioke (Mick-
ey Mouse as the Monarch of Medioka) 1937. go-
dine od 30. septembra do 14. decembra u ,Politici*
je izlazio strip ,Miki i njegov dvojnik®. Prva Cetiri da-
na u decembru stripa u novinama nije bilo. Drzav-
nom cenzoru se ucinilo da radnja stripa previse liCi
na zivot na jugoslovenskom dvoru, a Miki i njegov
dvojnik nekako su mu bili oli¢enje princa Pavla Ka-
radordevic¢a i mladog kralja Petra. Cenzor je, brze

— bolje, strip izbacio iz novina zbog vredanja dvora.

Volt Dizni je saznao za dogadaj i u ,Politiku“ je
ubrzo stigao njegov telegram u kome se izvinjava,
sa blagom ironijom, i zali Sto je list zbog njegovog
stripa imao neprilika.

Dopisnik ,Njujork Tajmsa“ gospodin Harison, ko-
ji je izvestio svet o Citavom slucaju, proteran je iz
Beograda. Usledio je protest americkog poslan-

stva. Americko i britansko posredovanje u prilog
dopisnika , T ajmsa*“ bilo je odbijeno i novinar je
morao da napusti zemlju.

»1ajms® je pisao:

,Kaze se kako je cenzura brutalna. Pri tom se &-
boravlja kako je ona Cesto tupava. Cenzor nije uvek
siledzija. DeSava se da je magarac. Da se na Celu
beogradske policijske cenzure nalazio inteligentan
Covek, on bi shvatio da je guzva oko Mikija Mausa
najlepse sto je moglo da se dogodi kada je re€ o
ugledu Jugoslavije u inostranstvu®.

Sta je bilo posle?

Kada je posle rata po¢eo ponovo da izlazi ,Po-
litikin zabavnik®, strip ,Miki i njegov dvojnik“ obojen
je i prireden za novo objavljivanje. Prva tabla stripa
izasla je 11. aprila 1953. Ovog puta crvenu olovku
predratnog cenzora zamenila je crvena nit ured-
nicke samocenzure i strip je Stampan sa neverovat-
nim ideolodkim obrtima. Pocelo je sa preskakanjem
celih kaiSeva, sitnim i krupnim izmi$ljotinama u tek-
stu, do potpune prepravke pri€e na kraju stripa.

Dragan Stojanovic

(1821 — 1945)
Istaknuti slikar i karikaturista izmedu dva svetska

rata. Skolovao se u Minhenu i Parizu gde je ob-
javljivao u brojnim listovima, posebno u reviji ,La
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OTIIVIIITEH H3 JIOT'OPA
[TPEJ1 OJUIA3AK KY'RH

- MOJIUM f1a MH ce H3illa OBcp{:ll Ipenuc
"obape3e” 1a HUCMO CMeJIM AMPATH Kelie!

Vie parisiene®. Po povratku u Beograd radi za ,Vre-
me* a bio je i medu osnivacima ,0SiSanog jeza“
1935. i autor i danas aktuelne glave lista. Bavio se
i opremom knjige i plakatom. Autor je poznatog pla-
kata ,Majko Srbijo, pomozi!“ kojim je Nediceva vla-
da apelovala za pomoc¢ izbeglim od usta$a iz Hr-
vatske. Bio je u zarobljenistvu iz koga se vratio1942.
i nastavio da objavljuje u ,Vremenu®. Nova vlast pr-
VO ga je izbacila iz ULUS-a, zatim i streljala 1945.
Pri¢alo se da je razlog bila karikatura Staljina koju
je video i dojavio vlastima jedan Stojanovicev kole-
ga. Redakcija ,OSiSanog jeza“ je 1995. posmrtno
odlikovala Dragoslava Stojanovic¢a ,,Ordenom zla-
tnog jeza“.

Dragan Rumenic

Mladost, 1958.
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1958. list ,Mladost” povucen je iz prodaje zbog
karikature Dragana Rumencic¢a , |z Studentskog
grada na Novom Beogradu®.

Jugoslav Vlahovic

NIN, 1978.

.Karikatura — strip u tri slike je izbaCena u pos-
lednjem trenutku sa ozolita, a deo odStampanog
tiraza NIN-a bacen, jer je prema reCima glavnog
urednika Dragana Markovica, lik sa crteza, naroci-

to na drugoj slici, sa krupnijim o€ima, podsecao na
tadasnjeg predsednika Gradskog odbora Saveza
komunista Beograda SaSu Gligorijevi¢a. Kako se
tekst odnosio na politicku situaciju u Beogradu i ne-
ke 'naduvane' afere, bio je ubeden da bi odmah sut-
radan milicija doSla po nas. Znao je da karikaturu
nisam radio 'po modelu' ali nije hteo da rizikuje.

Nekoliko meseci kasnije ista karikatura je ob-
javljena u NIN-u uz neki drugi tekst.”

Milenko Mihajlovi¢

Sluéaj ,,Student®, 1987.

»Student* od 29. aprila 1987. sa naslovnom stra-
nom ,No¢ vampira“ Milenka Mihajlovi¢a bio je za-
branjen, a autor i redakcija sa glavnim urednikom Mi-
roslavom ViSicem javno kritikovani i sasluSavani.

»olu€aj 'Student' je definitivno izgubio karakter
rasprave o studentskim propustima i prenet na teren
dnevne politike, kada je u nedeljniku NIN (24. maja
1987.) Branislav MiloSevic, predsednik Repu blickog
komiteta za kulturu, objavio tekst 'T acka na joti' u
kojem opisuje mehanizam proizvodnje ideoloSkih ne-
prijatelja. Mitevi¢ i njegovi nalogodavci znaju da na-
slovna strana 'Studenta’' ne vreda ni Dan mladosti
ni druga Tita, ali im je ova perfidna optuzba potreba
kao tacka na joti u osujecivanju izbora glavnog ure-
dnika. Cela pric¢a je dalje preneta na teren odbrane
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lika i dela Tita i 'raskrinkavanja' antititoista, Sto ¢e
trajati svih narednih meseci, sve do 23 —24. sep-
tembra, do Osme sednice, koja je odrzana u nas-
tavku Akademije u Cast stogodisnjice Titovog ro-
denja i na kojoj su pobedili tzv. branioci Tita. U ovu
politi€¢ku dramu, koja je poCela naslovnom stranom
studentskog lista, umesali su se kasnije mnogi novi
glumci: partijska predsednistva, centralni komiteti,
njihovi plenumi, komisije, sudovi i mediji.”

Goran Ratkovié

Narodno pozoriste, 1998.

Karikatura, spoj pistolja i mobilnog telefona
odabrana je sa oduSevsljenjem za plakat za satiri-
¢nu pozoridnu predstavu ,Alo, ode mobilni“ Radivo-
ja Boji¢i¢a na ,Sceni Rasa Plaovi¢“ Narodnog
pozorista u Beogradu 1998, kao idealan simbol
crnogorskog mafijasa devedesetih. Sponzor pred-
stave, crnogorski operater mobilne telefonije Pro
Monte predomislio se u poslednjem trenutku pred
Stampu i (uz izvinjenje) zahtevao prepravku karika-
ture u obi¢an mobilni, bez pistolja.
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Predrag Koraksi¢ Corax

Vreme, 1993.

il .
cijel Sw_,ai' na l‘”a.'.l'

,Kada 1993. godine KaradZzi¢ i njegovi na Pala-
ma nisu pristali na potpiSu V ens — Ovenov plan ni
uz veliki pritisak MiloSevica, Sosica, Bulatoviéa i M i-
cotakisa, napravio sam za ,Vreme* karikaturu kako

=

_ cofax”
ovi pregovaradi igraju 'trule kobile": Micotakis stoji
uz drvo, a MiloSevié, Bulatovi¢ i Sosié¢ jedan drug om
drZe glavu medu nogama, a naskakuju ih Karadzic,
Biljana Plavsic, Koljevi¢ i Seselj. Ubrzo je pokrajin-
ski tuzilac Vojvodine pokrenuo tuzbu protiv uredni-
ka ,Vremena“ Zarkovica i mene u nameri da prizna-
mo da smo aktere prikazali 'u bludnoj radnji'. Tuzba
je, medutim, brzo povucena jer je lako bilo dokaza-
ti da je re€ o klasi¢noj Cobanskoj igri. Kasnije sam
doznao da je inicijativa za tuzbu doSla iz kabineta
Dobrice Cosiéa.
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MawTajyhn 0 cTBapary BUPTYENHUX MpocTopa
LWTO 6MXKMX peanHocTu 1 o nocehmBary Hajpas-
nnanTurjux mecta 6e3 nomepama U3 goTtesse, Be-
oMa CMO ce NPUONXUIIU TPEHYTKY Kaza MOXXeMOo
peanHocT Aa CUMyniMpamMo ako He y NOTMAYHOCTH, a
OHO Ha Hajpas3nuuuTuje, Mare UNn BULLIE yCneLuHe
HauduMHe. JedaH of HUX je Kpeupare KomnjyTepc-
KN KpenpaHor oKpy>xXewa — BUpTyesiHe naHopame,
noMohy Koje MOXXemMo ga nocmaTpamo HeoYeKu-
BaHO ayTeHTU4YHe npukKase npocTtopa u objekara.

BupTyenHe naHopame cy gurutanHe crivke Ko-
je npepcTaBrbajy ambunjeHT Ha HOB U MOAEpaH Ha-
UMH, YaK HanpegHuje n og cepuje cootorpadmja unm
dunma. To je KombuHaumja TeXHOOrnja Koje noc-
mMaTpadMMa npyxajy AOXUBSbaj fa ce Hanase y
cpeauLwTy HEKOr NpPoCcTopa Koju KpeTareM Kypco-
pa Ha ekpaHy rnocmartpajy u3 CBUX yrrnosa, 3agp-
»XaBajyhu ce Ha geTtarbuma no COMCTBEHO] BOSbU.
BupTyenHe naHopame omoryhyjy MHTEPaKTUBHOCT
y BUAY KpeTara Kpo3 fokKauuje KIMkKomM Mula, Ha-
npyMep Ha Bparta u nposope, unu MoryhHocT no-
Bes3uBarba ca MynTumeaunjaniHaMm cagpxxajuma Kao
LITO Cy TEKCTOBW, aHMMaLuje, BUAeo, ayano 1 npo-
CTOPHM ayamno (cTBaparbe yTUCKa Aa 3ByK A0nasu
n3 ogpeheHe Tayke y BUPTYeSTHOM MpocTopy).
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BP naHopawme cy Bpfo atpakTvBaH MeTog, onucu-
BaHba NMPOCTOPa, M HEHaAMaLLHe Cy Kaja je ped o cTBa-
parby yTucka 6mutn Ha nmuy mecta. OHe cy Beh Hawwne
NPUMEHY Y HayLuu, MeauLUmMHU, MaTemaTuuy, apxuTek-
Typy, yMETHOCTU. Takohe, oHe cy He3aobunasHe 1y 06-
nactuma egykaumje, sabase, cropta, pekpeauuje u
nytoBara. HapounTo ce KopucTe y npeseHTaumjama
13 obnactu 3awTute KynTypHor Hacrneha, TproBuHe
HeKpeTHMHama, 3a BUPTyenHe npoAaBHuue, Typ-
UCTUYKE BUPTYEnHe Type, BUPTYEerHe My3eje, XoTerne,
WHCTUTYUMjEe, NOCNOBHE NPOCTOpe, a NocebHo Cy UH-
TepecaHTHe 3a ynoTpeby y KOMMjyTEPCKUM Urpama.

1) Edbekat marne 1 cHera Koju ce BN KPO3 pyuHe
rotcke KonoHage, 1826. Yroe Ha nnatHy, J1. J. M. Jarep



MojaBa naHopama no Onueepy pay (y Krbuan Virtual
Art: From Illusion to Immersion) patvpa jow nu3 aHTu-
Ke, ca hpeckama Koje cy nokpuearne angose Bune
MucTepuje y lNomneju. Te cnuke cy npukasveare
dmrype Koje y4ecTsyjy y [MOHU3NCKUM puTyanuma
N gosBorbaBasne cy nocetuoumMma nyH norneg og
360°, aHTULMNMpajyh Ha Taj HAYMH Auopame U LvK-
nopame Koje cy noctarse nonynapHe y 19. Beky.
MpoHanasak nepcnekTnee y peHecaHcy oMoryhro
je ymeTHMUMMa Aa jow ybearbvBuje Kpenpajy unysujy
TpogumeHauoHanHux npoctopa. bangacape [le-

THE PIER STE ANNE DE BEAUPRE.
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2) Linknopama Jepycanum y Kojoj je nanoxeHa naHopama
Koja npukasyje XpuctoBo pacnehe. CmaTpa ce Hajpehom
naHopamom Ha cseTy (110mX14m).

pyhujesa Salla delle Prospettive y Pumy n3 16. Beka
TpaHccopmmcana je 4eoHu 3ua cobe y NopTUKy ca
KOMOHaZOM Koja rnega Ha Wy3vOHUCTUYKY nep-
cnekTuBy cTapor Puma. Vigejy ocnnkasarba Komnse-
THO LUMpKYNapHOr nnaTtHa y npaBuiiHOj NepcrneKkTuem
nateHTupao je PobepT bapkep 1787. roguHe n KoH-
CTPpyMCao ra HEKOJIMKO roguHa KacHuje. ['pay Takohe
npumehyje aa je nojaBy naHopama KapakTrepucana
KoMOMHaLpja KOHBEHLMOHASTHE 1 BOjHE NpuMeHe. Pa-
He naHopame ucrnpsa Cy Cny>kune y CBpXy CHUMara
TepeHa u nssuharba, anu Ta HMXoBa BOjHA yriora je
6una KpaTkor BeKa W YCKOpo je npeBasuheHa npu-
MeHOM Yy nponaraHaw. [NaHopamcke cnvke 6utaka
kao AHTOH BOH BepHepoBa butka kog CegaHa (1883.
BepnvH) Nobega npycke Hag hpaHL)yCKOM BOJCKOM
1870. nocTarne cy Bpro nocekeHe aTpakuuje, nako cy
u3BefieHe y BpeMe Kaja je npov3soira naHopama
6una BuLwe NHAYCTPUCKN HErO YMETHUYKM NMpoLec.

CpegnHom 19. Beka, cnajarbeM cepuje oTorpa-
dmja, HAYNHEHNX U3 jeQHE XXWXKHE TadKe Y LMIUH-
APVHHY UenvHy, HacTajy guvopame — naHopamcKe
LUMNUHAPUYHe cnuke. (cnuka 1 u 2)

WHpycTpujckn moayc mnspage nny3voHUCTUHKUX
WIN MMEPCUMBHUX WUCKYCTaBa HacTaBMO Ce MpoHa-
nackom dounma, Koju je AOXXMBEO TPEHYTHU ycnex u
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nocTao Besika aTpakumja, 1 Koju ke y kacHujem go-
6y 3Ha4ajHO yTUUATU Ha Hanpedak naHopama pas-
Bojem cuctema 3D Cinema u Cinerame. Mako ke
HEeKN of OBUX M3yma KacHuje 6uTun npesasuheHw,
HacTojare Aa ce CTBOpe MOTNyHO UMEePCUBHA OKPY-
>XKeHba HacTaBSbeHO je NojaBoM AgurntarnHe cumyna-
uMje U MHTEPaKTUBHOCTU MOYETKOM AeBefeceTux
NpoLUIor Beka. 3a pasfnuky of, HekajalluHux naHo-
pama Koje cy npeacTtaBrbane U3nYKuM CBET anu
HUCY gonylwiTane HUKaKBY MHTepakuvjy unm Hasu-
rauujy, KOMNjyTepcku reHepucaHa BMpTyesiHa oKpy-
>Xerba cy To omoryhuna, anum cy ucrodetka éuna
OrpaHn4eHa Ha OHO LUTO MOXXe 6UTW NPeaCcTaB/bEHO
3D komnjyTepcknum Mogenuma. Takeu ambujeHTn cy
360r ouurnedHuUx HepocTtartaka TexHosnornje Haj-
Yewhe npeacTasBmbany MmarMHapHe unu aHTasu-
jcKe cBeTOBe, N TeK Cy ce y nocneaHe Bpeme 3Ha-
4ajHO NPUBAVXKUAN peanuamy.

Kaga je pey 0 He-ghoTOpeaniMCTUYHO] pernpeseH-
Taumju KynTypHe 6awtnHe, TpaguumMoHaiHu HaumHN
Cy 3a npuKasuBaHe UCTPaXKMBaYKUX aHanmsa u rnpe-
TMNOCTaBKWU YrnaBHOM obyxsBaTanun unyctpoBaHe u
MaKeTapcTBO. Hak 1 oHAa Kaja je KoMrjyTepcka rpa-
dmka buna gocTyrnHa, apxeosiosn cy paguje npnbe-
raBasnivm yBpexxeHum metogama, Hajuewhe 36or sehe
nNpeunsHoCcTU, Unn ycpeacpehusara Ha getarn. lo-
Hekag passfior 3a To MoXe O6UTU U XKerba 3a KOH-
dopoHTauMjoM nocmaTtpaya ca Xurnotesom, AOK 6u
BepHa rpadmyka npegcrasa npetnocTasrbana npu-
xBaheHy WCTOPUjCKY UCTWUHY, LUITO Ce MOHeKa[ He
xenu. Mehytum y cutyaumju Kaga nctpakmesadm Te-
CHO capahyjy ca ymeTHMLMMAa y Npouecy Bu3yenmsa-
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umje, ycnocTaerbajyhv Behy KOHTpoONy Hag 0bpagom
nogaTtaka u HUXOBUM yobnyaBareM y ayTEHTUYHY
penpeseHTauujy, NPUMETaH je NoMak y PEKOHCTPYK-
Lm1ju nokanuteTa u aptedakTa, npe ceera naxrou-
BUM ofabvpom maTepujana, Mana, OCBET/beHA, MNO-
LUTOBaHEeM HaupTa, NyaHoBa, Npeceka u npe ceera
HacTojarbeM Ja ce Kpevpa BepogoCcTojaH yTUCakK.

KomM6uHaLmjoM YMETHUYKNUX N TEXHUYKUX MeToAa
Moryhe je noctuhn Hay4yHO BanugHy cumynauujy Koja
6u cTtBOpuna unysujy peanHoctu, 6uno yHanpehe-
HeM KapaKTepucTuka noctojeher ctara ambujeHTa
(30w TpaBareM, NPOCBET/bMBAHEM, peTyLumpa-
HoEeM...), BUNO NyTEM MPeLUnsHe PEKOHCTPYKLUMjE He-
Kagawmser ctana. Cumynmpare nocmartpaqsa cTeap-
HOI OKpy>XeHba N KpeTama Kpo3 Hera, y3 AofaTHy
MOrYRHOCT 3ymmpara Ha Cnmke u objekTe y Makcu-
MasIHOM KBanMTeTYy, CBOjOM CBeobyxBaTHoLWhy mno-
CTaje HEenpoUEHSbUMB [OKYMEHTApUCTUYKM MaTepu-
jan, Koju je ¢ 063MpoM Ha CBOjy AUruTasiHy npupoay
Moryhe Jarbe KOpUCTUTU Kako Y MpeseHTauuoHe U
06pa3oBHe Tako 1y Hay4He cBpxe. (cnvke 3 n 4)

Pa3Bojem HOBUX TexHonoruvja BupTyenHa pean-
HOCT Yy BUPTYESIHOj apxeosnormju 3aysena je 3Hayaj-
HO MecTo. Busyenusauuja KynTypHor Hacneha je
yBEK npasuna 6uTHy pasnuky nsmehy nctpaxmead-
Ke AOKyMeHTauuje n maTepujana HamereHor npe-
3eHTaumjama nnu obpasosamy. Ynotpebom ¢oTo-
peanucTUYHUX BUPTYESNHUX NaHopama oBa pasnunka
ce BeoMa CMarbuna, Tako Aa je KBanuTeT cagpxxaja
BuU3yeriHe uHdopMaumje MUHUMANHO >XPTBOBaH Yy
H-EroBOj penpeseHTauuju.

Camym TMM LWWITO MNaHopame [03BOSbaBajy BUCOK
CTeneH NHTEePaKTUBHOCTU, MOryhe nx je ICKOpUCTK-
T 3a ynoTpeby y urpama Hajyewskhe obpasoBHOr TMNa
UNn y nrpama aBaHType, rae 6m ce OTKpuBaim CKpu-
BEHW MPOCTOPU UNn peluasane muctepuje. Y urpa-
Ma OBOr Turna MOXXemo oTBapaTu BpaTa, NponasuTu
KpO3 OTBOpE, Y3 CTeneHuue, KOPUCTUTU Hajpasnu-
UnTUje 06jeKTe Kao MHBEHTAp KOju ce MOXXe yroTpe-
6UTK 3a peluaBarbe 3aroHeTKW, yKyuasaTu wudpe,
OAroBOpe Ha nMuTara, Na 4Yak KOPUCTUTU U
My3U4Ke 1 BUAEO CEeKBEHLE. Y nosHaTe ur-
pe Koje cy 6asupaHe Ha BP TexHonoruju
MOXEMO f[a HaBeAeMO YyBeHy cepujy
aBaHTypucTndkux urapa Mist, The Riddle
of Sphynx, Opsys — the game. (cnuka 5)

ApPXUTEKTOHCKN 6MpoM n rpakeBunHCKe
dvpme BOoAe padyHa [a HMXOBMW MaHOBU
nMajy WTo 60rby M MpeunsHujy npeseHTauujy,

CTpyka

Koja ke Hajbosbe onucatu cBe acrekTe ogpeheHor
objekTa / oOKpy>kersa. BupTyenHe naHopame cy uge-
arnHe jep 4o3BOrbaBajy Npaeu Nornes Ha eneMeHTe
rpaheBnHe U HMXOBE CMOjEBE N BE3E, KA0 U HA KOMY-
HVKaLujy ca CBUM NpocTopujama U eKCTepujepoM LUTO
Ce HapounTO A06PO NOCTVIKE BUPTYESTHOM LLIETHOM.

Y cnyyajy myseja, npumeHa BP naHopama je ocTsa-
peHa Ha MOXAa HajnPakTUYHUU HAYMH. LUETHOM
KpO3 BUPTYENHU My3€j, UMamo NPUIMKY Aa SOXUBU-
MO MCKYCTBO MpUCYCTBa peasnHoj n3noxxoéu. 1 suwe
04 Tora, KNIMKOM MULLA Ha eKCroHaTe MOXEMO WX
yBenuyaesaTu, nocMaTpaTu usgsojeHe geTtarbe, na
1 [obuTK NperpwT nHdopmaumja o kuva, buno Tek-
CTyallHuX, ayamo unm BuayenHux. (crnvka 6)

lMaHopamcKu HaumMH NpuKasmBaH-a NpocTopa ocTas-
rba NyHO MOryhHOCTU 3a eKCrepuMeHTUCaHe, Tako
Aa je ocum komnjytepcke 3D rpaduke, 3aHNMIBUMBO
nourpatu ce 1 ca MoryhkHowhy npasrberba CrIMKaHor
ambujeHTa Koju 6u 3agpxao ocehaj TPOAMMEH3U-
oHarnHocTu. Moxke ce pehn ga oBakee nnycTtpoeaHe
naHopame npeAcTaB/bajy MOKYLIA] Aa Ce CrojeM
TpaguumMoHanHe YMETHUYKE npakce n TexHonoruje
A2 HOBM MPUCTYN WMHTEPaAKTMBHOM MpUMoBeAamy.
3a pasnuky of CTapuvHCKUX NaHopama Koje ce Mory
nocMaTtpaTty camo Ha JfioKaumju Ha Kojoj ce Hanase,
BP naHopame mory 6uTu npukasaHe Ha CBakOM KOM-
njytepy. (cnvka 7) (www.multimediaworx.com)

BupTyenHa naHopama je cnuvka koja cumynupa npo-
CTOP TaKO LWTO K/AMKOM MULIA U NoMeparemMm Kyp-
copa y »XXerbeHoM npasLy My ycTBapy nomepamo no-
rnen v Tako gobujamo ytmcak ga okpehemo rnasy y
BMPTYENHOM MPOCTOpY.
3a goTorpacmcarse BP naHopama kopucte ce
cneyujaniHa naHopamMmcka noctosba hotoanapara y3
yvjy nomoh je Moryhe ypaautn cepujy NpeumsHo
no3numoHnpaHux cpotorpaduja 4mjum cnaja-
HeM y3 noMmoh codpTBepa fobujamo jeaHy of
TpW BpPCTe naHopama.

[MaHopame, MO HauMHy npojeKToBaH-a
CNnuKe npocTopa, Mory 6uTn UunuHapuy-
He, Kybu4dHe n cdepuyHe.

Kopa uynnnHgpuydHnx naHopama crnvika
npocTopa je NpojeKToBaHa Ha BUPTYESTHU
unuHgap. NMocmaTpay moxe aa carnega-
Ba npocTop poTupajyhn nornen neso-
[ECHO 1 [0 N3BECHE rpaHuLe Koja 3aBucu
O/, BUAHor nosba, rope-gorsne.
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Kopg kybu4Humx naHopama wect oTorpaduija ue-
NIOKYMNHOT NPOCTOpa NPOjeKTOBAHO je Ha BUPTYEsHyY
KOUKY (Hanpegn, AecHO, Hasagd, neBo, rope, Aone).
MocmaTtpay MoXxe Aa carnefa KomnneTaH BupTyen-
HM NPOCTOP Y CBUM npaBumma 6e3 orpaHuyerba, Kao
ba je y cchepu.

CopepuyHe naHopame pobujajy ce npojekToBa-
HEM TaKO3BaHe EKBUPEKTaHrynapHe cnvke npoc-
TOpa Ha BUpTyesnHy cgepy (nonyT rnobyca nnaHeTe
3emsbe). [Nocmatpay Takohe nma notnyHy cnoboay
[a nomepa norne y cBuM npasymma.

Hasurauyvja y naHopamama 3aBucu 0f Tpwu
aTpubyTa:

1. MNaH — yrao rnegarsa No NaTUTyaun (XOpn3oH-
Tanm) Koju nge og 0 go 360 cteneHu.

2. TunT - yrao rnegara no NoHrnTyau (BepTu-
Kanu) Koju ce Kog chepudHmx n Kybn4Hux naHopa-
Ma NpoCcTMpe y pacrnoHy of, 0 CTeneHn Ha XOpU3oH-
Ty go 180 cteneHu y 3eHuTy, ogHocHO —180 cTe-
NeHn y Haavpy.

3. ®oB - (field of view) npegcTtasmba yrao koju
3axBarta BUAHo nosee. NpoceyHa BpeaHOCT Kog na-
Hopama je oko 70 ctenenn. Ca cMarereM BULHOT
nosba CTu4e ce yTucak ga ce npubnmxasamo objex-
TY, OOK C€ HeroBum noBehamem cTuye yTucak
yharbaBamba.

VHTepakTMBHOM NPOMEHOM rope HaBeAeHuX aT-
pnbyTa 6MNO NomepareM MuLIA, TacTaTypoM UM
HekuMm gpyrum ypehajem 3a yHOC nopaTaka, rnoc-
Mapad MoXxe ga gobuje ytmcak ga nomepa nornegy
BMPTYESTHOM NPOCTOpY.

[la 6u ce BUpTyenHe naHopame npeseHToBase Ha
KOMMjyTepuma, HeonxoaHa je ynotpeba plug in-oea. Y
3aBWCHOCTU Of, XXESbEeHOr KBanuteTa M HameHe
kopucTe ce: QuickTime VR, Java, VRML, Shockwa-
ve, Flash, Ipix...
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JefaH oa HegocTaTaka y npukasy BUPTYenHux na-
Hopama je HMxoBa BpeMeHCKa cTaTu4HoCT. Bup-
TyenHe naHopawme, nonyTt coTorpadumja, npyxxajy
npeacTaBy npocTopa y TPeHyTKy ¢oTorpaduca-
wa. OHe npeAcTaBrbajy NPoOCToOp ca 3amMp3HYTUM
BpeMeHOM. Y nocneare BpemMe je npefcTaBrbeHO
HEKOJIMKO €eKCNepuMEeHTasIHUX TexHosoruja Koje
Ham omoryhaBajy npukas Bygeo BUPTYESTHMX na-
Hopama Koje npukKasyjy BUPTYesnHW MpocTop ca
[OOAaTKOM BpeMeHCKe AuUMeH3nje. Y3 HUXOoBY
nomoh Moryhe je rnegat naHopamy Kollapkaluke
ABOpame U NpaTUTU KOLLIApKaLKN MeY Y Hoj. Ta-
Kohe MOXeMO [OXMBETU [e0 y3byhewsa y ek-
CTPEMHMM CropTOBUMA, TpKama, KOHUepTuma,
BaXXHWUM gorahajuma, utg,...

HajnosHatnju npegctaBHUUM BMAEO NMaHopama
cy: TexHonorunja BeHere Koja ce 3acHuBa Ha crie-
unjanHum objekTmBuMa y 06MMKY MnedypKe Koju
CHUMajy NpocTop y 06nnKy KpodHe Koja ce codT-
BEpOM TpaHcopMULLE Y UMNTMHAPUYHY NaHopamy,
Spi—V (http://fieldofview.com/spv) TexHonoruja
Koja je 6asupaHa Ha Adobe Shockwave plugin-u,
Spriterama (http://www.vrhotwires.com) Bill Macke-
ile-a Koja je npumep jegHocTaBHe U jeddTUHE TeX-
Homnormnje 3acHoBaHe Ha KOMOGuHauvju Bugeo Ma-
Tepuvjana ca Buwe Kamepa, Kao U HoBa reHepauu-
ja Flash panorama movie-a 6a3npaHux Ha Adobe
Flash 9 TexHonornju. Hose TexHonoruje cy Beh Ha

nyTy.

ByayhHoCT naHopamcke dhoTorpaduje 3aBucu of,
pasBoja BUAEO TEXHOMOIMje 1 passoja KoMmnjyTep-
cKor xapgepa u cocprteepa. OHO WTO je gaHac
6uno moryhe — Beh je ypaheHo.

OcTane cy xerbe.

Mako je nucTa orpomHa, ABe Hajuewhe xerbe
naHopamckumx dpotorpada cy: nspaga Ksanurtet-
HUX BUAEO NaHopama u MOryhHOCT peariHe WweTHe
KpO3 BMPTYEeSiHN NpOCTOp.

M pok ce nsBecHo npubnmxasamo OCTBapery
npee, gpyra >xera octaje camo caH. Mnysuja ke
BpeMeHoM 6uTK cBe 6orba, NpeacTaBa npocropa
ke 6uTK peanHuja 4oXnBbaj he GUTU UCTUHNTUK
anu BupTyenHe naHopame ke yBek 6uUTM camo
cvMynaumja peasiHor npocrtopa.

JeneHa O6bpapnosuh
n CphaH Mapkosuh
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TEORIJA MEDUA

ANALOGNA

ILI DIGITALNA

3D GRAFIKA?

Grafika koja verno simulira trodimenzionalni prostor u dana{nje vreme se uglavnom poistovejuje sa kompjuterski
generisanim slikama (CGl - computer-generated images). Me|utim, niti je takozvana 3D grafika, niti 3D animacija
nastala sa kompjuterima. Ono {to je uticalo na takvu predstavu je mo} kompjutera da brzo i precizno obraluje
podatke i samim tim postane glavni alat za iscrtavanje (generisanje) trodimenzionalne grafike za koju bi u stvarnom

svetu, bilo potrebno neverovatno mnogo napora.

Jo{ u renesansi je postojala “elja za {to istinitiiom predstavom prostora i objekata. Moguje je, uz korif}enje per-
spektive i dosta vremena, na papiru nacrtati savr{enu iluziju prostora u ravni. Ali za animaciju tog prostora trebalo bi
veoma precizno menjati parametre i za to bi trebalo jof vife vremena i truda. Rezultat bi, zbog nedovoljne preciznosti
tradicionalnih alata koji bi se koristili (papir, olovka, lenjir), sasvim izvesno bio nezadovoljavajuji.

DIGITALNI MATERLJAL

Uspe{nu animaciju ~ini harmoni~an odnos stilizacije oblika
i stilizacije pokreta. Precizno i ta~no predstavljen objekat
animiran nesigurnim i neta~nim pokretima isto tako je ne-
prirodan kao i stilizovani junak animiranih filmova koji se
kre}e glatko, poput ljudskog bi}a.

Svaka od tehnika klasi~ne animacije ima svoj vizuelni
karakter i karakter animacije koji su definisani »mediju-
mom« (materijalom) ili kombinacijom medijuma koji se ko-
riste za vizualizaciju i njihovom mogu}nof}u da simuliraju
pokret: providne celuloidne folije (celovi), akrilik, tu{, olov-
ka, uljane boje, pesak, glina...

Kakva je osobina materijala koja je u prirodi kompjuter-
ski generisane grafike? Gde ga treba tra'iti?

SOFTVER KAO DIGITALNA RADIONICA

Jedna od kriti~nih odluka za umetnika koji “eli da stvara u
oblasti kompjuterski generisane grafike i animacije je izbor
pravog softvera za rad. To treba shvatiti kao kupovinu radi-
onice zajedno sa neophodnim alatima. Od Majstora zavisi
da li }e to biti umetni~ka ili obularska radionica.

Kompjuterski generisano autorsko delo stvara se u okvir-
ima mogu}nosti softvera u kome nastaje. Da napravimo
analogiju sa stvarnim svetom: kori{}enjem grafitne olovke
nastaju crno-beli crte’i, koriflenjem uljanih boja mo’emo
naslikati slike u punom koloru. Kori{}enjem bitmap progra-
ma manipuli{femo pikselima. Kori{}enjem programa za vek-
torsku grafiku na raspolaganju imamo mogu}nost stvaranja
kompjuterske grafike neograni~enih dimenzija. Trodi-
menzionalni softver nam pru‘a mogu}nost kreacije objeka-
ta i njihovu transformaciju u virtuelnom prostoru...

Od mogu}nosti softvera zavisi kvalitet obrade »mediju-
mac (ili virtuelnog materijala) koji }e autor koristiti za stva-
ranje svog dela. Svaki softver ima svoj set alata i mogu}nosti
koje ga ~ine druga~ijim jer kao {to postoji afinitet ka jednom
medijumu za kreiranje u stvarnom svetu, tako kod autora

postoji afinitet prema odre|enom softveru. An alogiju mo’e-
mo nastaviti i primerom dela koja je stvoreno kombinacijom
vi{e tehnika, {to mo’emo poistovetiti i sa virtuelnim delom
nastalim korif}enjem vi{e sofvera.

Me|utim, nastavljanjem ove pri~e mo'e se stelila’na
predstava o analogiji izme|u kreacije realnog i virtuelnog de-
la. Rad na kompjuteru je mogu} zahvaljuju}i simbiozi kom-
pjuterskog hardvera i softvera koja nema odgovarajuju ana-
logiju u realnom svetu. Razvoj jednog podsti~e razvoj dru-
gog. To kumulativno kretanje nas svakodnevno iznena|uje
novim otkri}ima, novim tehnikama i digitalnim ~udima.

KAKVO]A DIGITALNOG MATERIJALA

Trodimenzionalna kompjuterska animacija zahteva ulaganje
vremena, rada i novca u u~enje softvera. Potrebno je da pro-
|u meseci ako ne i godine rada i u~enja pre nego {to se po~-
ne sa kvalitetnim prakti~nim radom. Frustracija sa kojom se
sre}e umetnik prilikom u~enja je velika, pre svega zbog odsu-
stva neposrednog kontakta sa virtuelnim materijalom. Stvari
jednostavno ne rade, ili ne izgledaju kako bismo “eleli, a ne
zna se zafto. Postoji nesigurnost. Stvara se bes i razo~aranje...

A kakav je to materijal virtuelnog trodimenzionalnog
prostora?

Osnovni gradivni element su ta~ke. Ta~ke su povezane
linjjama. Najmanije tri povezane ta~ke defini{u poligon.
Povr{ina svih 3D objekata je definisana kontrolisano ras-
porelenim poligonima...

Kako kontroli{femo poligone? — Alatima koje poseduje
softver koji koristimo.

Da li poligoni imaju fizicka ograni~enja? — Naravno, do-
voljno je uzeti jedan i pomerati njegove ta~ke. Najverovat-
nije je da }e se u jednom trenutku objekat ~iji poligon po-
meramo deformisati.

Da li }emo ~uti pucanje materijala u trenutku deformi-
sanja strukture objekta ili osetiti otpor od naprezanja polig-
ona preko dozvoljenih granica? Ne}emo. Verovatno ne}e-
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mo ni primetiti trenutak kad se to desilo. Ako to ne primeti-
mo na vreme lako }emo do}i u situaciju kad je dalje napre-
dovanje u kreiranju objekta nemogule.

Otpor digitalnog materijala koji bi nam sugerisao limite
viruelnog sveta moramo vizuelizovati uz pomo} iskustva.
Samo upornim radom i eksperimentima se mogu saznati
mogu}nosti digitalnog sveta u toj meri kada ih je mogu}e
koristiti u kreativne svrhe.

Zafto je ovo bitno znati?

Danas svako mo'e stvoriti »delo« u nekom od mnogob-
rojnih softvera korif}enjem »readymade« objekata. | vi{fe od
toga, mnogi programi za animaciju imaju ~ak setove »ready-
made« animacija! Nije ni ~udo da mnogi primeri »ready-
madex dela koje imamo prilike da vidimo na ekranima odaju
utisak dadisti~kih eksponata.

Jedno je sklepati reklamu gde se manekenka uz pomo}
dva klika mifem, putem efekata, na jeziv na~in pretvara u
ru’u tako {to joj se telo sabija u stabiljku a glava napumpa-
va u cvet (da se prika'e kako je lepa ko ru’a - valjda?), a
drugo je uraditi animirani film koji zahteva nesto vi{e od
kori{}enja gole snage efekata.

3D NEMA DU[U?

Postoji zabluda koja se uvek pojavljuje kad god su kom-
pjuterski generisana trodimenzionalna grafika i animacija u
pitanju (ista situacija je i sa kompjuterski generisanim zvu-
kom, kompjuterski generisanim videomi itd...) a to je da su
kompjuteri svemoguli. Naprotiv, kompjuteri su »glupe«
sprave. Kompjuter kao svemogula stvar postoji samo u lo-
{im filmovima gde je obi~no dovoljno ukucati »napravi dino-
saurusa« i on ve} po~inje da juri nesre}nike po {umarcima...

Bez ~oveka, on je isto {to i pegla ili fri‘ider i ne postoji
na~in da kompjuter shvati da umetnik koji radi na njemu
modeluje, na primer, automobil u 3D programu. Ono {to
on jedino mo’e da uradi jeste da informacije o ta~kama,
poligonima i atributima modela (koje je dobio putem
svoja dva »~ula«: tastature i mi{a) , koriste}i odgovarajuli
sofver, obradi velikom brzinom i rezultat tog procesa pri-
ka'e u tra’enoj formi. | to je, uglavnom, sve. Kompjuteri su
kao trka~ki konji, bolji je onaj koji je br'i.

Formule kojima se opisuju svetlost, oblici, materijali po-
stoje ve} odavno. Razlog za{to nisu ranije iskori{}ene le'i u
njihovoj komplikovanosti. Otuda imamo i postepeni razvoj
kompjuterske grafike kroz istoriju. Najlak{e je bilo iscrtavati
ta~ke spojene linijjama. Onda su sa godinama dofli poligo-
ni, sen~enje, teksture, senke... Sve je to bilo direktno u vezi
sa razvojem brzine kompjuterskih procesora.

Me|utim, umetnik nije mogao da ~eka da prole 20
godina da bi najzad dobio kompjuter koji bi zadovoljavao
njegove “elje. On je radio sa onim {to je trenutno mogule,
pa makar to bile samo ta~ke i linije. Morao je da stvori
estetiku kompjuterske grafike limitirane mogu}nostima
kompjutera tog vremena.

Jo{ veli problem je bio nedostatak konkurencije - retki
su bili umetnici sa pristupom naprednim vizuelnim kom-
pjuterskim tehnologijama u to vreme. Zaista, u prvo vre-
me, primat nad kori{}enjem kompjuterske grafike su pre-
uzele osobe iz tehni~kih struka. Prvo — kompjuteri su im bili
bliski, a drugo zato {to su oni po prirodi skloniji u~enju no-
vih tehnologija od umetnika. Ta situacija je dosta doprine-
la predstavi o kompjuterski generisanoj grafici »bez du{e«.
Danas je situacija potpuno druga~ija. Stvara se novi profil
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umetnika, tzv. digital artist. On kao i renesansni umetnik
koji je istra’ivao realnost, “eli da istra’uje novi, digitalni,
svet. Kao {to su se umetnici tog vremena bavili nacrtnom
geometrijom, matematikom, medicinom, fizikom u “elji da
{to istinitije predstave realni svet, tako i digitalni umetnici
istra’uju i u~e kompjuterske softvere, savladavaju pro-
gramske jezike da {to bolje osete materijal i mogu}nosti
digitalnog sveta. {to vi{e poznaju kompjuter i softvere,
bolje i razumeju taj svet. Ovladavaju novim tehnikama i
razvijaju nova ~ula.

Rezultati tog razvoja su najzad tu. Animirani filmovi poput
Monsters INC, Bug's Life, Finding Nemo, Incredibles, The Cars,
The Robots, Open Season, Over the Hedge, Meet the
Robinsons, pravi su primer pobede duha nad poligonima.

OK, IMA DU[U, PA [TA ONDA?

Postoje programi koji u potpunosti simuliraju prirodne
materijale, tehnike i medije. Izraziti primer za to je program
»Painter«. U njemu je mogu}e slikati i raditi ilustracije uz si-
mulaciju vodenih boja, tempere, ulja, mastila i sli~no. U
~emu je onda stvar? Zafto trofiti hiljade sati umnog rada u
stvaranju programa koji bi radio ono {to je ve} izvodljivo?
Zafto su kompjuteri toliko bitni? U ~emu je njihova tajna?

O »nadljudskim« sposobnostima kompjuterskih pro-
grama, mo emo polemisati ve} na primeru »Painter«-a.
Ono {to nikada ne mo’emo postili na tradicionalan na~in
je kombinovanje raznih medijuma na jednoj slici. Digitalna
grafika dopufta na jednom mestu i ulje i akrilik i akvarel i
pastel i impasto... | to bez prljanja ruku! Zatim, takvoj slici
lako mo’emo promeniti gabarite, seckati je, raditi joj kolor
korekcije nebrojeno puta, stavljati je u drugi kontekst,
mo'da u drugu sliku, kombinovati sa tekstom, igrati se nje-
nim delovima, {tampati je...

Brzina kojom je sve to moguje izvesti neuporedivo je
vela u odnosu na tradicionalno stvaranje, i za umetnika
(naro~ito umetnika na komercijalnom zadatku) vi{estruko
bitna. Kod animacije ta korist je jo{ o~iglednija.

Korif}enje slojeva (layera) je tako|e izum koji vi{e nego
veoma olak{ava umetni~ki (i ina~e tefki) ivot, a o maska-
ma da i ne govorimo!

Zatim, svetlost i senka, klju~ni elementi za vizuelizaciju
prostora danas mogu savr{eno da se simuliraju, a ponekad
i bolje od toga! Kompjuterski programi do~aravaju materi-
jale, teksture, refleksije, refrakcije, svetlosne efekte, na ta-
kav na~in da ambijent zaista mo’emo da do’ivimo u krajn-
je detaljnim i minucioznim finesama, a uz to i strogo kon-
trolisanim, pa ~ak i nadogralenim.

Kona~no, ali ne i poslednje po va'nosti, postoji jedna
komanda u svakom kompjuterskom programu koja je
toliko kori{}ena i toliko prisutna da su korisnici kompjutera
skoro i zaboravili na njenu mo}, prosto je uzimaju}i zdravo
za gotovo. Bez nje, rad na kompjuteru bi bio pun strepniji.
Bez nje kompjuter bio bi rezervisan samo za uzak broj
odabranih iza zaklju~anih vrata laboratorija. Bez nje, kom-
pjuteri ne bi bili ono {to jesu danas. Ta komanda se zove
andu (UNDO) i slu’i kao priru~ni vremeplov za vra}anje na
stanje pre poslednje grefke.

Digitalna grafika je svakako promenila standarde u
vizuelnom percipiranju kako prostora tako i pokreta, daju}i
im nov kvalitet pribli‘iv{i ih realizmu, ali takol|e i prebaciv{i
preko njega u fantastiku neslu}enih razmera.

Sr|an Markovi}



D on Lenon

U LIANOM
SPRAVOSPISU

Izlo"ba
ilustrovanih plakata
studenata (i profesora)
ateljea Grafika i knjiga FPU,
ralenih na tekstove iz knjige
U li~nom spravospisu
(In His Own Write, 1964)
D’ona Lenona.

Galerija District, Beograd M . .
(9-15.12.2006) r Boris Moris

ine lalfn‘l:lavnn, nakon jedne od njegovih eskapada, njegov ego je primio
jedan veliki udarac. Na Lova¢kom balu neko ga je odvalio tako dobro, da niko

nije ukapirao o éemu se radi, vec su svi , na protiv, bili ubedeni, da mu je
maska super. »Kakvu ima super masku onaj tip...!« ¢ulo se par puta

! Goaciona, W, P9 i PP 2006,

Neda Petkovi}

| PpFENIE

DANAS JE BIO ;
RODJENDAN BOBIJA MALOG
1 SLEDILO MU JE
[ZNENADJENJE.PESNICU MU
RAZNESE RAT 1 DOBIO JE
RODJENDANSKU KUKU!

BITAVOG Z1IVDTA BOBI
JEZELEO DA IMA SYOJU
VYRLO SOPSTYENU KUKU,

1 DANAS NA 3911 ;
RODJENDAN MOLITVE SU
BILE USLISENE. JEDINT
PROBLEM JE BIO DA SU MU
POSLALI LEVU KUKU A

© §VA/KA/KD ZNA DA JE
BOBIJU NEDOSTAJALA
DESNA,

NLJE B10 JEDINI PROBLEM
§TA URADITI: BILO KAKD
BILO,ON OTFIKARI SYOJU
LEYU RUKU K0J0J JE KUKA
PRISTAJALA KAD SALIVENA.
M0ZDA €E IDUCE GODINE
DOBITI DESNU KUKU, KO BI

GA ZNAD?

Lazar Bodro'a

Anla Stankovi}
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s vex 3vaare TpegeceTvaeset. Bomne i jep Anex y coce
LUOY K8 UMMWTE YHACKTNG, MOCQNMMO NOURZLHTE HaM
GYUIMAPEM SPOCHDANS KOBIPAT £ Bapscu i EpHOM Kans
Ryceajy pareTin oy asoTy 4 Gn sabasim wapasanmly
FRYTTY M WAAMO o8 58 T GHAC RO YERANWTM 113 f@ yarnanuTe

Ceavm ABOCAMIBEH ncJ_,u‘.-ln ApBeTa
CKpOMaH, gebo 1 maneH

Mana My 4ama UBpKeTa

HE MOrax [1a j& XOPaKkHEM.

Mepam rope n y Hebo

Aa Hahem Tor AWBHOT CTBOpa
YyaHo, yyaHo Bor Te jebo
yyjem a Hemam uzbopa

JMpo3bopw, npuhin - 3aceHn Mé
€80 T MEHTONKe Na xeahn
3HaM Kojum pBOM KpKjew ce”
an jow He xTe nzahu.

Meko mu neeajyhiu ycHyx
caT-fEa un jaye
NPOBYANX C& 1 KMUPHYX
jow Hema pame Kap he?

Kag Ha rpadunum o ukea
NPU30P Ce yKa3a

Mana KNiHKa CBMHea

WTO Nesa w3 ceer rnaca.

LMuwmsax na cre gama?™
Hauepux ce — WTo ga He
Aame me NpeHy cama
jep ycTane v ognete.

&

Bojan Debenak

Lutao sam

Iva Jiri}
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Povratak Halibata

Vet éetrnajes godine éekaljam da mi se vrafi slatki Halibate iz ratova (krhko joj je saznanje
da se Halibate Bate najednom vratio da bi od nje nacinio podtenu macketericu.)

H: wStigoh kudi RaZice, 'nad iz ratan.

R: sDal' si mi neito dono Halibate?«

H: »Dono sam ti crnéagu RaZice 'nad i to iz rata.e

R: "Za men, e bai za mene

H: #Na tebe uvek misljah RaZice, jedina mojas

R: sPokadi mi tog vrlo crndagu, Halibraco iz rata, ovako se Fvia

H: «Ma paz. da e budels

R: »Kakvo te to sprdenje spopalo Halibraco, zar nisam ja tvoja na svetu jedinate.

Neda Petkovi}

Frrenk o plesa u sio jedva
2 usudujuci da ga pesmatra. Mrzim tsj

sia” rece, Pookveta stavudija u mojoj keci™.
(Owia baci pogied na sal. , Pukvet da je o salu
mojo] kuci”, rete Frenk, jer kapirate valida da je ret
0 njegovn) loscl. Malko pesie tapade: ma 2 okn velo majtina stolica. , Dibidus mi 2 ne

Nesrecni

suida ta stolica™ odavall, ,Par samo kak je sprijan | smerdiiv ovaj beplh, Kako ta vo-
p0-l-pim watuma o suom tom smetliéne. Tar |a nésam nifta bulje rasvutio et da me sau
sued ismeua | 2628 w lice, Kako da to dalje trpam? Kako? Zar nemam puava na sopstueni fivot, vet da se
taktem | ckam ovu puolugty Frenk ode o svaje mutave, stare keve, kofa Je jof
ek Hvela sa i, Zadto se smejes svojoj staroj malai? "
el nesmam dovoljno meka | ez tehe 0 kakis w kor™ 5 tim reima Fresk ustade | lepo je ops-
0t po glavi. o mek f bude Stom 5e smejes stavi bupatovu™ . Ne moge da Suarim ove
debill™ , Pez im 53 kapricioraim smeskom.
Prodatu oval obucanl polubaraik | 1ebe keve ' i zajedng” .
1 ko 2 0 £ve proan | ol g 2emiju hoja e 2 ni wpola
mijes olikn vidata kao niegava draga gajbica u Englesknj sa dragom,
staricom, retis divsom majcicom ko J¢ on (Frenk) izubi
_ thog b dobitl. $40 vam upeavy kansie na o
§ta 5o sue dogada.

Aleksandra Lali}



TEORIJA MEDIJA

STVARNOST JE @&
NEGDE DRUGDE N&:(5?

0 kompjuterskoj animaciji

0j otac, koga sam uporno i bezuspesno
M pokuSavao da privolim na koriS¢enje
kompjutera, kako bi posao grafickog
dizajnera mogao da obavlja mnogo lakse, brze 1 pre-
ciznije, jednom me je upitao: Da li pogresSnim pritis-
kom na dugme moze da se desi da sve §to sam uradio
nestane? Da, odgovorio sam, i to je bilo dovoljno da
se on nikad viSe ne lati racunara. Shvatio sam da
je osnovni razlog straha od kompjutera to Sto slika
ili tekst koji se ubace u racunar, u njemu zapravo
NE POSTOJE. Oni mogu ponovo dobiti materijalni
oblik kad se odStampaju, odnosno »odprintaju, ali
dok se njima u masini manipuliSe, oni su »negde
drugde«. To njihovo nepostojanje, odnosno gubljen-
je materijalnosti, zapravo je neophodno da bi se sve
Sto se »ubaci« u racunar pomocu bezlicnog pro-
gramskog jezika svelo na isti imenitelj i tako postalo
moguce da se bilo Sta spoji ili iskombinuje bilo sa
¢im. Kompjuter je najuniverzalnija sprava koja je
ikada izmisljena i ona sluzi za SVE.

Bilo to nekom drago ili ne, nalazimo se u dobu digi-
talne tehnologije 1 digitalne umetnosti, koje je digi-
talna animacija jedan deo. Termini »film« 1 »video«
nisu vise adekvatni, jer se odnose na tehnologije u
kojoj se opticki zapis slike i1 tona nalazi na celuloi-
dnoj traci, odnosno u obliku magnetnog zapisa. Delo
nastalo digitalnom animacijom tehnoloski nema od-
like ni prvog ni drugog medija. Medutim, svako od
ostvarenja digitalne animacije moze se kasnije pre-
neti na filmskutraku i postati film ili prikazati preko
televizije i1 tehnicki postati video. Ipak nastanak tih

’-‘

2 e
o SLIKA3.L ..-r
=i =
W 3
u J/ novih dela koja objedi- = "--]
{N njuju sliku, pokret i zvuk, 5

a koja su stvorena manipulacijom
pojedinacnih sli¢ica, vezan je za digitalni proces,
ukratko kompjuter.

DVE STRUIJE

Ostavimo za Casak animaciju po strani i pogledaj-
mo kako su kolekcionari ekslibrisa (grafika ma-
log formata koja se lepi u knjigu da oznaci vla-
snika) klasifikovali graficke otiske koji su izradeni
pomocu kompjutera. U pocetku su se digitalni otisci
obelezavali jedinstvenom oznakom CAD (computer
aided design). Medutim, to nije bilo dovoljno pre-
cizno 1 ubrzo su se pojavile dve oznake: prva, CGD
(computer generated design — slika generisana u
racunaru) oznacava graficke listove koji su 1 izvo-
rno nastali u kompjuteru, a oznaka CRD (computer
reproduced design — slika reprodukovana pomocu
raCunara) koristi se na grafickim listovima cija je
slikovna predstava nastala van kompjutera (nacrta-
na rukom, odStampana nekom klasi¢nom grafickom
tehnikom, naslikana nekom od slikarskih tehnika,
itd), a raunar je bio samo sredstvo za umnozavanje,
dakle imao je ulogu Stamparske masine (data slika
je morala biti »digitalizovana« pomocu skenera,
digitalnog foto aparata i sli¢no).

Shodno tome, u digitalnoj animaciji danas preovladuju
dvestruje. Kod jedne deloizvornonastajeu kompjuteru
i najpoznatiji predstavnik je takozvana 3D ani-
macija, kod koje se prvo konstruiSu virtuelni (da-
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kle u realnom svetu nepostojeci) trodimenzionani
objekti ili “modeli.” Oni se po Zelji mogu obloziti
svim mogué¢im i nemoguéim virtuelnim bojama i
teksturama i potom osvetljavati virtuelnim izvorom
svetla sa svih strana, dok se u drugoj fazi definiSu
parametri za kretanje tih objekata. Virtuelna »ka-
mera« sve to moze snimati iz svih moguc¢ih uglova
1 na sve moguce nacine. Ovaj vid kompjuterizovane
»stvarnosti« najces¢e nalazi primenu kod izrade
specijalnih efekata u igranim filmovima, zatim kod
realisti¢no/nadrealisticno koncipiranih animiranih
filmova 1 kod avanturistickih kompjuterskih igara.
Ova struja moze se uporediti sa »CGD grafikom«
jer dela izvorno stvara u racunaru i moze se nazvati
CISTOM kompijuterskom animacijom.

Kod druge struje, kao kod »CRD grafike«, kompjuer
SIMULIRA sva tehnicka pomagala klasi¢ne ani-
macije: pribor za rad (olovke, Cetkice, krejone, akva-
rel itd), razne podloge (razne vrste papira, platno,
zid, itd) ima mogucnosti beskonacnog broja slo-
jeva, ¢ime izbacuje iz upotrebe folije (celove), trik
sto, montazni sto... Sve klasi¢ne tehnike animacije
(trodimenzionalne: piksilacija, animacija objeka-
ta, lutaka, plastelina... i dvodimenzionalne: siluete,
kolaz, animacija peska, slikanje na staklu, crtani
film na papiru ili celu... danas se viSe ne snimaju ni
filmskom ni video kamerom, ve¢ digitalnom, koja
sliku trenutno »digitalizuje«, to jest pretvara u ko-
dirani raspored nula i jedinica. Takva slika se brzo
1 jednostavno (¢ak i bezi¢nim putem!) prebacuje u
kompjuter gde se u programima za obradu slike (kao
Sto je Adobe Photoshop) do mile volje doteruje.
Doterani kvadrati, pazljivo numerisani (0001, 0002,
0003, 0004 itd, broj nula zavisi od duzine projekta),
ubacuju se u program za montazu, gde se, za razliku
od filma, moze eksperimentisati sa duzinama njiho-
vog trajanja, Sto zapravo predstavlja ANIMACIJU.
Ne tako davno, duplirati samo jedan kvadrat
snimljenog filma bila je mukotrpna operacija na
takozvanoj optickoj kopirki, §to je podrazumevalo
potrosnju skupe filmske trake, razvijanje u labora-
toriji, ¢cekanje i proveravanje nesigurnog rezultata
u projekciji. Dakle, kojom god klasi¢nom tehnikom
da ste izradili svoj film, posao se danas neminovno
zavrsava u kompjuteru, neuporedivo brze i1 lakse
nego na klasi¢an nacin (na zadovoljstvo saradnika),
jeftinije (na zadovoljstvo producenata) i sa maksi-
malnom moguénoséu kontrole celog procesa (na
zadovoljstvo autora-rezisera). Evo male ilustracije
koliko je klasi¢an proces izrade crtanog filma bio
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osamdesetih: jedan »cel« (celuloidna folija) kostao
je 1 marku; faziranje, zavisno od slozenosti figure,
kostalo je 1 do 2 marke; kopiranje figure kostalo je
takode 1 marku (po figuri! — masovne scene bi bile
veoma skupe); kolorisanje takode marku. Dakle, je-
dan zavrSen »cel« kostao je ukupno oko 5 maraka,
a to treba pomnoziti sa prosecnih 500-700 celova
u minuti (pod uslovom da nemate vise od jednog
sloja folija u igri), tako da je za film od 5 minuta
samo izrada crteza na folijama koStala 2500-3500
tadasnjih maraka. Sad moZzete razumeti radost
producenata i njihovo rado ulaganje u kompjut-
ersku opremu. Celovi su postali nepotrebni, zanat
klasi¢nih kopista i kolorista je izumro. Doteran (ta-
kozvani »ociSéen«) crtez glavnog crtaca i fazera
sada se odmah »ubacuje« u kompjuter, dok sadasnji
»digitalni« koloristi imaju jednostavan i Cist (ne
moraju da peru ruke od boje posle rada) zadatak
virtuelnog dodirivanja povrSina za bojenje ma-
lom ikonicom koja predstavlja nacrtanu nagnutu
kanticu sa bojom. Jedino je bitno da linije budu
zatvorene, da virtuelna boja ne »iscuri« u susedna
polja. Kolorisana povrsina idealno je ravnomerna,
Sto bi kod klasi¢nih kolorista bio rezultat velikog
truda. Stavise, u kompjuteru su moguée i mnoge
ekstravagancije: na mesto obi¢ne ravne povrSine
mozete da »ulijete« bilo koju teksturu ili sliku, §to
je u klasi¢nom postupku bilo nemoguce, kao sto
je bilo i manipulisanje tim povrSinama u prostoru.
Pojavom tabli za crtanje i digitalne olovke kojima
moze direktno, znaci bukvalno rukom, da se crta u
kompjuteru, termin manuelna animacija je dobio
sasvim novo znacenje. Ne ulaze¢i u beskonacne
mogucénosti koje kompjuterska tehnologija nudi,
mozemo da zaklju¢imo: na animiranom filmu RAD
JE LAKSI i BRZI, MOGUCNOSTI SU VECE,
PROIZVODNIJA JEFTINIJA A KONTROLA PRO-
CESA JE POTPUNA. Mnogi su pomislili: ani-
macija je spaSena mukotrpnog »robijasSkog« rada!
Animacija je usla u svoje zlatno doba! Sada svi
imaju kompjutere, a poSto zanat vise nije uslov, ani-
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macijom moze da se bavi svako! U stvarnosti, nije
bilo bas tako. I dalje je procenat kvalitetnih dela bio
deset posto, kao 1 u klasi¢no doba.

POCECI I RAZVOJ

Prva kompjuterska animacijska ostvarenja bila su
apstraktna dela, predstavnici one »¢iste« kompju-
tersko-animacijske struje. Bili su to jednostavni pro-
gramsko-matematicki poduhvati ¢ije su slike bile
sastavljene od belih tackica 1 linija koje su gradile
jednostavne, ali trodimenzionalne ornamentalne
predstave (Permutacije — Permutations, Jona Vitnija
— John Whitney, iz daleke 1967). (slika 1) Za izradu
Permutacija, Vitni je tokom tri godine imao na ra-
spolaganju dzinovski IBM System 360, kao nagradu
kompanije. Pravilnu organizaciju kretanja tacaka,
linija i povrSina u prostoru veoma je teSko animirati
klasi¢nim metodom, tako da je to jedan od zadata-
ka koji je bio primeren novoj tehnologiji. Sledile
su figuralne kompjuterske animacije ¢iji su linearni
crtezi bili animirani krutim 1 mehani¢kim »pretvara-
njima« jedne pozicije u drugu (Glad — Hunger, Petera
Foldesa — Peter Foldes, 1973). (slika 2) Ovakvi kon-
cepti, vodeni zeljom da priblize mladu, u pocetku ap-
straktnu, kompjutersku animaciju klasi¢noj, zapravo
su zapoceli razdvajanje na »Cistu« ili »generisanu«
kompjutersku animaciju koja stvara u racunaru, 1
na onu drugu »reproduktivnu«, koja racunar koristi
samo kao pomo¢no orude. Prvi autori istrazivace
sam digitalni medij i sluzice se (jenim delom sigur-
no 1 iz tehnoloSke nemoci, koju prati svaki pionirski
poduhvat) karakteristicnim, neminovno kompjut-
erskim geometrizovanim fo-rmama, ne stide¢i se,
odnosno ne prikrivajuci njiovu izvorno surovu, pre-
ciznu, sterilnu, robotoidnu prirodu (Olimpijada —

Olympiad, Kena Noultona — Ken Knowlton, 1971).
(slika 3) Prvi dugometrazni kompjutersko-animaci-
jski poduhvat bio je animirano-igrani film Tron u
Diznijevoj produkciji (1982). (slika 4) Od ukupne
duzine od 84 minuta, animacija je zauzimala ce-
lih 62 minuta. Posto je film prikazivao svet unutar
kompjutera, bila je to neobi¢na meSavina zive slike
1 »Ciste« kompjuterske umenosti.

Prviklasi¢noraden Diznijev film u kome je upotrebio
kompjutersku animaciju bio je »Mis veliki detektiv«
(»The Great Mouse Detective«) iz 1986. godine, sa
do tada nevidenim prolascima »kamere« kroz pro-
store velikog mehanizma sata u londonskom Big
Benu, kroz koji jure glavni junaci u zavrsnoj sceni.
Prvi potpuno ubedljiv dugometrazni »iluzionisticki«
kompjuterski animirani film bio je »Prica o
igrackama« (»Toy Story«, 1995) u koprodukciji
Diznija i Pixara. (slika 5) Produkcija sve zahtevnijih
dugometraznih digitalnih ostvarenja zavisila je od
razvijanja novih generacija sve jacih 1 brzih masina.
Racunar koji je u doba Vitnijevih Permutacija za-
uzimao nekoliko ogromnih soba, danas moze da
stane u mobilni telefon. »Tandemi« kompjuterski
radenih dugometraznih animiranih filmova kao
Sto su Dizni/Piksarov A Bug’s Life (1998), i tre-
nutni odgovor konkurencije — Antz firme Dream-
works (1998), zatim Monsters Inc. (2001) 1 Find-
ing Nemo (2003) prvih, nasuprot filmovima Shrek
(2001) 1 Shark Tale (2004) drugih, govore ne samo
0 bespostednoj komercijalnoj trci u obradi sli¢nih
tema, ve¢ 1 o zapocetom tehnoloskom maratonu koji
se vodi paralelno na umetni¢kom i tehnoloskom pla-
nu. Realisticki, ili bolje receno hiperrealisticki pravac
3D kompjuterske animacije zapravo tezi ka izradi
totalnog digitalnog igranog filma sa virtuelnim glu-
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mcima 1 scenografijom koji se nece razlikovati od
onith u »normalnom« filmu. Autori u okviru ove
struje trude se da stvaraju digitalnu imitaciju »stvar-
nosti« uz Sto ta¢niju primenu simuliranih fizi¢kih
zakona. Producenti se nadaju filmskim spektaklima
koji ¢e kosStati mnogo puta manje od igranog filma,
1 nadu da ¢e imati potpunu kontrolu nad svim el-
ementima — scenografijom, glumcima, pa ¢ak 1 nad
reziserom.

Japanski dugometrazni film Final Fantasy: The
Spirits Within iz 2001. jasan je pokuSaj u tom
pravcu. (slika 6) Dok neobi¢na providna ¢udovista
saCinjena od energije nisu mogla biti izradena ni ani-
mirana nikakvom manuelnom tehnikom animacije,
kompjuter je bio sredstvo pomocu koga su ljudske
figure trebale da budu $to sli¢nije glumcima igranog
filma. Iako je ovo bio do tada najuspesniji pokusaj,
rezultat je bio »zamalo« perfektan. Koza je bila tu sa
svim porama, sve dlacice su bile na mestu, ali nesto
u mimici ljudskog lica jo$ uvek nije bilo dostupno
pretvaranju u parametre ra¢unarskog jezika. Covek
je spolja, anatomsko-fizioloSki, mogao da bude de-
taljno opisan i digitalizovan, ali ono Sto se u isto
vreme deSavalo unutra jo$ se opiralo i opire anal-
1zi. Primer suprotan Final Fantasy je desetominutni
animirani film Ryan Kanadanina Krisa Landreta
(Chris Landreth), dobitnika Oskara 2004: digital-
na animacija ovde je upotrebljena za prikazivanje
unutras$njih stanja. Ekstremna unutras$nja stanja i
psihoze dobijaju svoje atraktivne vizuelno-zvucno-
kineticke ekvivalente zahvaljuju¢i mogucnostima
3D kompjuterske animacije. (slika 7)

GRESKA?

Istrazivali estetike digitalne animacije u »Cistim«
filmovima 1 autorima mogu da vide pravi izraz no-
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vog digitalnog medija koji se ne stidi svojih oso-
bina 1 mana. Jer, $ta je mana digitalne umetnosti?
Odsustvo GRESKE? Cini mi se da je to njena oso-
bina, bilo to nekom drago ili ne. Teoriju »dodavanja
greSke« na »suviSe savrsenu i sterilnu« kompjute-
rsku umetnost, stvorila je ona druga struja koja Zeli
da pomocu racunara kreira neku drugu realnost od
digitalne 1 tezi da, dok se njome svesrdno sluzi,
sakrije sve njene tragove.

Kad uporedim klasi¢nu 1 kompjutersku animaciju,
¢ini mi se da je glavna odlika ove druge ODSU-
STVO OTPORA MATERIJALA. Kod drvoreza,
gde graficar pomocu c¢ekica i dleta urezuje kanale
u drvenu plocu, drvo se cepa, odupire 1 u toj borbi
»coveka sa prirodom«, odnosno umetnika-zanatlije
sa materijalom, stvaraju se jedva primetna odstu-
panja od zeljene linije crteza: javljaju se kratke
slomljene linije koje karakteriSu tehniku drvoreza.
U kompjuteru sve »glatko klizi« jer nikakvog ma-



terijala tu nema — sve je SIMULIRANO. Tehnika
drvoreza, kao 1 bilo koja druga, u raCunaru moze da
se simulira veoma uspesno, sa autorom-graficarem
bez oznojenog Cela i1 Zuljeva na rukama. Razlika
u odnosu na pravi drvorez bila bi u tome Sto otpor
materijala nije postojao ve¢ su karakteristike ove
tehnike »uprogramirane« unosenjem tipicnih uzo-
raka pravog drvoreza. Medutim, prava prednost
kompjutera nije u simuliranju pojedine tehnike, ve¢ u
MOGUCNOSTI KOMBINOVANIJA vise razli¢itih

SLIKA 7.

tehnika. Tek se tu opravdava razlog za »simulaciju«
koja kao postupak uvek zvuci drugorazredno, kao
»surogat« ili »nesto lazno« i tek tada kompjuter dobi-
ja svoju pravu ulogu u umetnosti — kao ¢udnovata,
univerzalna masina.

Rastko Ciri¢
septembar—oktobar 2006
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PIONIRI ANIMACIJE SA FPU 2

PERPETUM
MOBILE

pronadeni rani animirani materijal

| ' proSlom broju Signuma objavili smo prvi put
podatke o autorima sa Fakulteta primenjenih
umetnosti koji su, medu prvima u Beogradu, to-
kom 1964. 1 1965. godine u Kino klubu Beograd izradili
svoje autorske crtane filmove — Ces’t la vie i Devojka i ruza

Dragomira Petrovi¢a, kao i Perpetum mobile Aleksa-
ndra Pajvancica Aleksa, koji nisu sacuvani.

ZAGONETNATRAKA

Nedavno je Aleksandar Pajvanci¢ pronaSao u svom ate-
ljeu rolnu filmske 16-mm trake i posumnjao da bi na njoj
mogle da budu probe izgubljenog filma Perpetum mo-
bile. Ljubaznos¢u Arhiva Kinoteke traka je profesionalno
oCiS¢ena i presnimljena na digitalni format. Prvo pregle-
davanje ovog starog materijala bilo je uzbudljivo — osim
ocekivanih proba pronadeno je jo$ nekoliko zanimljivih
animiranih minijatura radenih na FPU pre vise od trideset
godina. Originalna traka poklonjena je Kinoteci.

Traka sadrzi sledecih pet celina:

1. Kompletan filmski segment diplomskog rada
Aleksandra Pajvancica iz 1968. (7:50)

2. Snimak diplomske izlozbe Akademije prime-
njenih umetnosti iz 1968. (3:18)

3. Diplomske animacije za predmet
Graficke komunikacije kod prof. Milosa Ciriéa, iz 1971.
godine (1:33)

4. Probe filma Perpetum Mobile iz 1964. (3:20)

5. Otvaranje samostalne izlozbe karikatura sa
rupama Aleksandra Pajvancica u gradu Cug, Svajcarska,
1971. (2:41)
Snimatelj i montazer kompletnog materijala bio je Radi-
voj Bogicevi¢ Puz.

Evo detaljnog opisa sadrzaja svih pet segmenata:

1. DIPLOMSKI RAD: GRAFICKI DIZAJN ZA
FABRIKU BOJA »AERO« CELJE

a) »BOJA« — Pocetak je crno-beo; Aleks sedi za stolom,
zamisljen, ispred njega je animirani crteZ na »Stiftu«.
Sledec¢ih nekoliko kadrova je »viraZiranjem« tonirano u
pojedine boje, da bi poslednji kadar, u punom koloru,
izazvao »odusevljenje« aktera. (2:30)

U tonskom materijalu, koji je izgubljen, tokom ovog
segmenta Pajvancic je Citao tekst Oto Bihalji Merina na-
pisan za ovu priliku.

b) AMBALAZA — Igrani reklamni spot; u cvetnoj
basti dete (osmogodisnji Vukan Ciri¢, u daljoj buduénosti
student FPU...) sedi na travi i slika cvet »Aero« bo-




jama. Krupan kadar prikazuje dizajniranu Sestougaonu
ambalazu za » Aero« akvarel boje. (0:55)

c¢) OGLAS — Aleks i supruga Lidija sede za stolom
restorana »Kod Konja«; ona prelistava casopis u kome
se nalazi dizajniran oglas za boje »Aero«. (0:55)

d) REKLAMNI PANO — loptasti pano od obojenih kru-
gova precnika oko 50 cm, okrece se okaCen na kanap
u izlogu knjizare na trgu Marksa i Engelsa danas trgu
Nikole Pasi¢a. (0:34)

e) PLAKAT — Aleks i prijatelj prolaze pored zidne ta-
ble za plakate na kojoj je zalepljen (unikatni) diplomski
plakat. Kasnije Aleks lepi dva plakata na uli¢ni reklamni
stub. (1:20)

f) ANIMIRANI FOTO KOLAZ — smenjuju se stati¢ne
fotografije unutar cetiri kvadrata i pojedinacno. (1:12)
g) REKLAMNI FILM »AERO« — Kolorni animirani
reklamni spot. Od pecinskog i egipatskog slikara, preko
renesansnog (Leonardo — Mona Liza namigne), slikara
impresioniste i kubiste (Pikaso), dok na kraju moderni
slikar sipa (» Aero«) boje u top i1 opali iz njega. Poslednji
kadar prikazuje veliku »apstraktno ekspresionisticku«
bojenu mrlju na zidu. (0:53)

2. DIPLOMSKA IZLOZBA APU, 1968.

Diplomska izlozba odrzana na dvadesetogodiSnjicu Aka-
demije primenjenih umetnosti iz burne 1968. godine,
odrzana je u galeriji koja na osnovu snimka nije pouzdano
identifikovana. Film prikazuje radove tadasnjih katedri
APU: Vajarstvo, Slikarstvo, Keramika, Tekstil, Kostim,
Grafika i Industrijski dizajn. U galeriji nema posetilaca,
snimljeni su samo radovi. Znac¢ajan dokument za istoriju
naseg fakulteta.

3. Diplomske animacije studenata 4. godine, iz pre-
dmeta Graficke komunikacije kod docenta Milosa
Ciri¢a, iz 1971. godine (1:33). Zadatak je bio reklamni
animirani spot za ¢okolade »Start«, a snimljen je bio i
zadatak iz takozvane »pasivne animacije«, koji prika-
zuje je-dnostavnu kolornu geometrijsku kompoziciju u
nekoliko faza.

Sva tri spota animirana su tehnikom kolazne animacije,
a junaci su uvek devojcica i deCak.

a) BRANISLAV DOBANOVACKI (danas redovni pro-
fesor na Akademiji u Novom Sadu).

Sjajan crtez, odli¢no i iznenadujuée »meko« animirane
kolazne figure. (0:23)

b) DRAGOLJUB JAKOVLIJEVIC JAKOV (0:13)

v) IVAN TADIN (0:26)

4. Crno-bele probe za animirani film Perpetum Mobile iz
1964. (3:20) Ovaj film, ¢ija je tonska kopija izgubljena,
izraden je u Kino klubu Beograd tokom pionirskih dana
beogradskog crtanog filma. Probe pocinju desetoseku-
ndnom animiranom $picom (opisanom u proslom broju)
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u kojoj je animiran znak Sekcije za animaciju Kino kluba
Beograd (A. Pajvancica).

Evo kratkog sadrzaja. Iz pecine izlaze dva preistorijska
coveka. Komad stene pada jednom od njih na glavu i ovaj
za to optuzi onog drugog. U oblaku dima nastaje tuca
koja se produzava kroz istoriju: sukobljavaju se crveni i
plavi (komentar autora, posto je proba crno-bela) vojnici i
na kraju dve nuklearne rakete stvaraju eksploziju i finalni
oblak dima. Proba se tu zavrSava, ali u originalnom filmu
prvi kadar se na kraju ponavlja (kad praistorijski ljudi
izlaze iz pe¢ine) — u probi to nije bilo potrebno snimati
dvaput. Dakle, kompletan materijal filma je sacuvan i
moguce ga je obnoviti. Potrebno je kontrastirati i ko-
lorisati postojece kadrove (naravno, sli¢icu po sli¢icu),
na kraju dodati scenu sa pocetka koja traje oko 10 seku-
ndi i1 rekonstruisati odjavnu Spicu. Po sec¢anju autora,
Spica je sadrzala sledece podatke: Ideja, crtez i animacija:
ALEKSANDAR PAJVANCIC ALEKS; Trik snimanje:
RADIVOJE BOGICEVIC PUZ; Izbor muzike: KOSO
ISTVAN; Realizovano u Kino klubu Beograd 1964. go-
dine.

Muzika koja je pratila film je malo brzi vojni mar§ sa
americke ploce »Military Marching Orchestras«.

5. Otvaranje samostalne izlozbe »karikatura sa rupama«
Aleksandra Pajvanéiéa u Cugu, Svajcarska, 1971. Izlozbu
otvara kakiraturista Jurg Firer (Jurg Fiirer) (2:41)

Eto, to je bio iscrpan izvestaj o sadrzaju male zagonetne
filmske trake, koja je znacajna iz vise razloga.

Ako je poredenje umesno, pronalazak ranog filma
Perpetum Mobile za srpsku animaciju bi mogao da ima
znacaj kakav bi imao otkrice radnih materijala nekog
izgubljenog filma iz vremena »Karadorda«, nedavno
pronadenog prvog srpskog igranog filma.U okviru doku
mentarnih snimaka iz Aleksovog diplomskog rada neko-

liko kadrova koji su snimani na ulici, iako autori tada toga
nisu bili svesni, predstavljaju zanimljivu dokumentarnu
belesku o Beogradu Sezdesetih — sa snimcima Trga Re-
publike, Trga Marksa i Engelsa i Knez Mihailove ulice,
delova grada koji danas izgledaju drugacije. Pokazace
se da i snimci »glumaca« iz diplomskog rada predstav-
ljaju dragocene dokumentarne beleske sadasnjih licnosti
od javnog i kulturnog znacaja.

Za Fakultet primenjenih umetnosti, pronadeni
filmski snimak jubilarne dvadesete diplomske izlozbe
iz 1968. i diplomskih radova studenata Grafike, predsta-
ljaju retke sacuvane dokumente (radna i druga dokume-
ntacija, pogotovo filmska, na Fakultetu se, nazalost, ne
priprema niti ¢uva uvek planski i organizovano) koji ¢e
se pokazati dragocenim narocito u okviru proslave 60-te
godisnjice FPU iduce, 2008. godine.

Kao promociju novootkrivenog materijala,
Graficki odsek je 25. decembra 2006. organizovao projekciju
za studente, profesore i ostale zainteresovane, a na kojoj su
bili prisutni prof. Dragomir Petrovi¢, prof. Aleksandar
Pajvanci¢ Aleks, Radivoj Bogicevi¢ Puz i prof. Nikola
Majdak, autor prvog nadeg crtanog filma (»Covek od
krede« iz 1963), dakle ucesnik i svedok prvih dana srpske
animacije. Na ovom susretu i razgovoru studenata sa pi-
onirima nage animacije, koji je vodio prof. Rastko Cirié
a kamerom snimio Aleksandar Zlatanovi¢, zabelezeno je
mnostvo secanja iz vremena samih pocetaka beograd-
skog crtanog filma, narocito iz doba ¢uvenog Kino kluba
Beograd, od kojih su neka bila po prvi put obelodanjena.
Nadamo se da ¢e i ovaj snimljeni materijal biti doprinos
naSeg fakulteta istoriji srpske grafike i animacije.

Zivotni ciklusi se okre¢u kao perpetuum mobile,
nove generacije zamenjuju stare, deca postaju studenti,
studenti profesori. Paméenje umire sa ljudima, a na kraju
ostane samo ono §to se sacuva.

Rastko Ciri¢
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STRUKA

ORNAMENT
TESELACIJA
FRAKTAL

Na Akademiji za primenjene umetnosti, od njenog osnivanja do 1960. godine, profesor Branko [otra (1906—1960),
tada{nji rektor Akademije, predavao je predmet Ornamentika. U reformama koje su sledile,
predmet Ornamentika je izostavljen u nastavnim programima iako pripada oblasti
koja je od izuzetnog zna~aja za obrazovanje primenjenog umetnika.

Primer 1 (\ur|evi Stupovi kod Novog Pazara, XII vek)

Teorija geometrije izdvaja tri vrste ornamenta: linijski — bordura, (sedam razli~itih tipova), povr{inski (sedam-
naest mre’a u ravni) i prostorni (dvestatrideset prostornih refetaka). U pomenutoj teoriji ornament nema
po~etniizavr{ni element, predhodnik i sledbenik u nizu su uvek jednaki osnovnom motivu ~ije se geometri-
jski kontrolisano ponavljanje vezuje za ~vorne ta~ke i jednaka rastojanja izme|u njih - intervale, najva’niije
karakteristike sve tri vrste ornamenta.

Primeri ornamentike monumentalnog zidnog slikarstva iz na{ih srednjovekovnih manastira i crkava ovde
su u prilogu kao poseban oma’ Svetislavu Strali ' (1891-1957) - profesoru Arhitektonskog fakulteta i
Aleksandru Toma{evilu (1921-1968) — profesora Akademije za primenjene umetnosti koji je rekao da » uni-
verzalno treba tra'iti u na{em kulturnom nasle|u, u svetlu drevne umetnosti...«

LINIJSKI ORNAMENT (bordura) motiva za 180° za centar rotacije u ~vornoj ta~ki — cen-
Razli~iti tipovi bordura su slede}i:| —ornament nastao  tralna simetrija (primer 5), VI —ortogonalna simetrija
translacijom motiva du’ nosa~a za vektor translacije motiva prema horizontalnom nosa~u kao posredna

jednak intervalu (primer1), ll-ortogonalna simetrija mo-  forma koja se kona~no translatorno pomera u desno
tiva prema horizontalnom nosa~u kao osi simetrije (pri- polje ~vorne ta~ke (primer 6) i VH-tri ortogonalne sime-
mer 2), lll-ortogonalna simetrija motiva prema vertikal-  trije motiva prema vertikalnim osama u ~vornoj ta~Kki i
noj osi simetrije u ~vornoj ta~Kki (primer 3), \-dve orto-  prvoj i poslednjoj ~etvrtini intervala ~ime se ornament
gonalne simetrije motiva u odnosu na horizontalnino-  oboga}uje novim ~vornim ta~kama u sredi{tu interva-
sa~ i vertikalnu osu u ~vornoj ta~ki (primer 4), V-rotacija  la, odnosno dobija poluintervale (primer 7).

?@W@ Y

A X N XN X TN L E YT Y]

Primer 2 Primer 3 Primer 4

(Sveta Sofija u Ohridu, XI vek) (Manastir Studenica, Kraljeva crkva, XIV vek) (\urlevi Stupovi kod Novog Pazara, XII vek)
Primer 5 Primer 6 Primer 7
(\ur|evi Stupovi kod Novog Pazara, Xl vek) (Manastir De~ani, XIV vek) (Sveta Sofija u Ohridu, XI vek)

'(Sv. Strala, Ornamenti na srednjevekovnom zidnom slikarstvu u Srbiji, Crnoj Gori i Makedoniji , Grafomarket, Beograd, 2006.)
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Primer 8
Manastir Sopo}ani, XllI vek

POVRIINSKI ORNAMENT

U ravni postoji 17 razli~itih pravilnih poligonalnih mre-
“a ~iji su elementi: kvadrat, pravougaonik, romb, rom-
boid, jednakostrani~ni trougao i pravilni {estougao
(heksagon). Njihova temena su ~vorne ta~ke polja koje
odre|uju mesta motiva i time konfiguraciju ornamen-
ta. Svakoj mre’i mogu se dodati te'i{ne ta~ke mnogo-
uglova, kao nove ~vorne ta~ke, ~ime se uvelava broj
motiva. Transformacijama u ravni, translacijom, rotaci-
jom, ortogonalnim simetrijama i njihovim me|usob-
nim kombinovanjem, oboga}uje se ornamentalno po-
lje. Na ornamentu iz Xlll veka (primer 8) horizontalna
talasasta kriva (~ine je kru'ni luci jednakih polupre~ni-
ka) je pomo}u dve transformacije (ortogonalna sime-
trija u odnosu na horizontalnu osu simetrije i rotacija
za ugao od 90°) ispunila mre'u kvadrata koji su inten-
zivnim toplo-hladnim koloristi~kim tonovima i crnom
poja~ali dejstvo bele talasaste linije.

PROSTORNI ORNAMENT

Primere pet Platonovih tela (tetraedar, heksaedar, ok-
taedar, dodekaedar i ikosedar) kao elemenata prostor-
nih re{etki nalazimo najvi{e u kristalografiji i u mole-
kularnoj strukturi jedinjenja organske hemije. Primena
prostornog ornamenta, koji svojom geometrijom
uslovljava trodimenzionalni motiv, vezuje se za plas-
ti~ne likovne discipline, vajarstvo keramiku enterijer.
E{erov prostorni ornament? Dubina (primer 9). Motiv je

2 (M.K. E{er, Grafi~ko delo, Ta{en, 2003)
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Primer 10
M. K. Efer, Sunce i mesec, duborez
otisnut sa ~etiri bloka, 1948, 25x27,5 cm

Primer 9
M. K. E{er, Dubina, drvorez
otisnut sa tri bloka, 1955, 32x23 cm

slobodna forma sa te'i{tem u temenima prostorne
re{etke ~iji je osnovni element kocka. Pravilnost je au-
tor ostvario vezuju}i tri me|usobno ortogonalne ose
motiva za tri ivice kocke, odnosno smef{taju}i ih u De-
kartov pravougli koordinatni sistem.

TESELACLJA (parketiranje)

Zarazliku od ornamenta kod koga postoji interval, od-
nosno prazan prostor izme|u motiva koji se ponavljaju,
elementi teselacije se dodiruju u svim ta~kama, jednaki
su po obliku i veli~ini, prepokrivaju povr{inu bez ostat-
ka. Najjednostavniji element teselacije je pravougaonog
oblika (parketna da{~ica — parketiranje) koji mo’e da

Primer 14
Branislav [arac, student | godine Industrijskog dizajna



Primer 11
Manastir Nikoljac kod Bijelog Polja, XVI vek

bude pore|an na vife na~ina, npr. jednostavno nizanje
jednog pored drugog, smicanje za polovinu, tre}inu,
~etvrtinu... ili u obliku tzv. riblje kosti itd. Postoje ivi~ni i
ugaoni elementi teselacije poligonalnih povr{ina. Kod
kru'ne povr{ine ivi~ni elementi su u zavr{nom kru'nom
prstenu. E{er je na velikom broju uspelih primera
teselacije, (u teoriji je izdvojeno 28 tipova E{erovih par-
ketnih formi) uklju~io koloristi~ki i crno-beli, odnosno
pozitiv-negativ efekat (Sunce i mesec, primer 10).

FRAKTAL
Nastanak i razvoj jedne od najmlalih geometrijskih t eo-
rija — teorije fraktala, vezuje se za drugu deceniju dvad e-

Primer 15
Branislav [arac, student | godine Industrijskog dizajna

Obluci raspore|eni u fraktalnoj skali
sli~noj tzv. Kantorovoj prafini®

Primer 813
M. K. E{er, @ivotni put I} duborez
otisnut sa dva bloka, 1958, 37x37 cm

Primer 12

setog veka. Zanimljiv je izuzetno redak, fraktalni orna-
metn iz XVI veka (primer 11). Poseduju}i osobinu prome-
ne veli~ine istog motiva i to od beskona~no malog do
beskona~no velikog i obrnuto, fraktal donosi ritam, kre-
tanje, dubinu, »prilazi nedogledu na sugestivan na~in<.

Fraktalna geometrija ima {iroku primenu u razli~i-
tim oblastima nauke, tehnike, umetnosti, a posebno
kartografije*.

Obala Jadranskog mora kao jedna od najrazuleni-
jih na svetu, izmerena je (njena rektifikovana du’ina)
primenom fraktalnog merenja (eksponencijalna jed-
na~ina). Fraktalna geometrija se ~esto naziva geome-
trijom prirode’®, jer osnovna osobina fraktala da su seg-
menti isti kao celina je tako|e i karakteristika ve}ine
prirodnih oblika (primer 12).

Slikari, poseduju}i mikroskopski i teleskopski vid, u
delovima prirodnih oblika ~esto uo~avaju ponavljanje
celine. Me|u njima se isti~e Delakroa® primerima grana
drveta ili stena. Nau~ne studije Leonarda na temu pri-
rodnog rasta drveta hronolofki su prvi zapisi o fraktalu.

Na primeru 13 prikazan je fraktal ” dobijen ortogo-
nalnim ravanskim simetrijama pomo}u naspramnih
ogledala kao ravni simetrija.

Studentski rad (primeri 14 i 15) predstavlja geomet-
rijsku vezu fraktala i kontinualne harmonijskeproporci-
je zlatnog preseka.

Ivana Marciki}

*lvana Marciki}, Efekti konstrukcije prostora u vizuelnim umetnostima,
doktorska disertacija, Univerzitet umetnosti u Beogradu, Beograd 2002.
*John Briggs, Fractals, Thames and Hudson Ltd, London, 1992
*Milija Bjeli}, Meta art, Studentski kulturni centar Beograd, Beograd 1997.
¢Benoit Mandelbrot, Les objets fractals, Flammarion, Paris, 1975.
’H.-O.Peitgen / P.H. Richter, The Beauty of Fractals, Springer-Verlag, Berlin, 1986.
8Geor Kantor je nema~ki matemati~ar ~ija fraktalna jedna~ina je nazvana
Kantarovom pra{inom
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['pacpuuku omcex

0g OCHUBAHHA
go gaHac

4

I'padpuuky oncex akynrera NpUMeEHEHHX YMETHOCTH jefiaH je ol
Hajcrapujux ozceka akynrera. OCHOBaH je 1948. rogHHe, HCTe TOJIH-
HE KaJia je OCHOBHA M Tajialiiba AKafieMuja IPUMEeHHX YMETHOCTH.
3acmyra 3a mocTaB/bathe TeMe/ba OBOT OfICeKa TPHITANa CTHKApY 1
rpacuuapy Bpauky lloTpwu, jenHom o OcHMBaYa AKajieMiije U 1yro-
rofuikeM pektopy. [Ipasu samax u pasBoj nounse 1951, TOAHHE
nonackom Muxajna [lerposa Ha ueso oficexa, Koju je mpefaBao mpesi-
mere [pumervena Zpacpuxa v Lipmarve u cnuxare. Iopen pod.
Bpanka [lloTpe, koju je npeaasao Opramentiuky, LIpitiare u caukarse
u Beweprou axill, rnaBHA IIpeIMETHH HACTAaBHUIM O1H Cy Tipodecopn
Marwuja 3namanuk Ha npenmery I[Traxaii v Anton Xyrep na Ofipemu
Kroude, Liptiarey u Beveproem axiity.

Bpemenowm, ca pasBojem Axkazsemuje npompupao ce u oncex I'padu-
Ke, 106mjajyhu HoBe npeaMete u npuenavehn MHOTe yreJiHe TUYHO-
cri, of Jlymrana Jankosuha n Muxajna [Terposa go maabux ayropa
13 obnacri rpadyuuKe yMETHOCTH, [1a Ceé OCBeTe 00PAsOBakby MIaINX
rpacpuyapa. [lparocmae Crojanosuh Cun ca npenmerom ITucmo, a Ha-
pounro ca npeamerom Teopuja chopme, IONPHHEO je MHOTO 1A CTY-
JHTH KPO3 TEOPHJCKY M jOLII BHIIIE [IPAKTHYHY HACTABY CXBATe JIOIHKY
i 3aKOHUTOCTH )opMe, MOTYhHOCTH TpaHCIIOHOBaa pealHuX 06/1-
Ka Ha CBe/IeHH M3Pa3 YMETHUUKOT je3nKa, HeOIXOIHe T3B. YMCTO] rpa-
UM Ka0 i OHOj KOja MM MPAKTHYHY TPHMEHY.

Paspoj rpadmukor oficeka Hekanamime AKajeMuje a faHanrmer da-
KyATeTa MpUMEeHeHHX YMETHOCTH 3aC/IyTa je miejazie IMIHOCTH Ho-
cseheHHX 0BOj rpaHH YMETHOCTH KOji CY OCHM I1eIarOLIKOT HMAaIH
OTPOMHOT YTHIIAja H Ha IIUPeM IIJIAHY TOMyIapHCcamha U TOACTHIA A
rpacutike ymernoctn kop Hac. Ocuuatbe ['anepuje I'padpmuxn ko-
JIEKTHB, Ka0 1 ynpyxera Beorpancin rpadudxu Kpyr, pesynrar cy
eHTysHjasMa rpodecopa 1 3aBpILIEHUX CTyeHaTa AKaJleMHje OJIHOCHO
daxyrera MPHMeHBeHHX YMEeTHOCTH.

Craryrom Qaky/nTera NPHMEHEHHX YMETHOCTH 1973, roanHe hopMupa-
Ha cy Tpu atemea: I'pacpura krouze, I'pacbuyru qusajn u Poitiocpacbuja.

ITonasehn Ol HETOBaAH:d KNaCHYHHX rpad)mt(m( JUCITHITTHHA Kao Oc-
HOBE 3a [Ia/be PA3MHIIUBALE O IPaHYKOM JTMKOBHOM OOTHKOBaILY
CTYIeHTHMA je Ipy>KeHa MOryhHOCT /1a ce yII03Hajy ca CBMM TeXHHKa-
Ma (BHCOKOM, Ty6OKOM M PaBHOM IHTaMIIOM — IPBOPE30M, THHOPe3oM,
GaKpopesoM, 6aKpOIHCOM, CYBOM HIJIOM, AKBATHHTOM, /IMTOrpadmu-
jom, cepurpacujoM) Koje MX HEMOCPeIHO HaBOJIe Ha H360P TMKOBHOT
u3pasa y CKIay ca HHIUBHAYaIHHM HacTojamuMa. [1podecopu
Boxmunap [Imepxosuh u Bpanucias Makerir, CBOjUM CTPIUBEH-EM Cy
00y4m/IN MHOTE W HaBe/IM MX Jia Ce TI0CBeTe KIACHYHO] rpaduiiy, a
IHXO0B paj ¢y Hacrasuie Mumina Byukosuh u 'opaana [Terposuh.

Heropamse [lucma kao THKOBHE ITUCIHHIUIMHE EKBUBAJIEHTHO je HETOB-
alby jesHKa y KibH>KEBHOCTH M MOpa Ce carieflaTH y IIHpeM KyITyp-
HOM KoHTekcTy. Hajmpe npod. ITerap Maanenosuh, a notom myro
ropuuHa npodecopu Crjenan ®unexu n Anexcanznap lomur, kao 1
HBUX0BH HacaeaHuun mpodecopu Josnia Bemosih, Onnsepa Croja-
nunosuh, Mmija Knexxesuh u Bophe JKuskosuh, umajy orpomny sa-

CIYTY Y 0BOj CBENPHCYTHO], 4 HEIOBO/LHO TOAPKAHO) IUCIHIUTHHH.
Osa o6mact, 6110 1a ce pany 0 Kamurpad)cKoM Wik THIIOrpacKoM
06/TMKOBAlLY, HEPASIBOJHM j€ Ie0 ONPeMe KibHre M rpadHuKHX KOMY-
HUKaIIHja.

Borgan Kpunih, npodecop koju je netennjama o6yuasao cryuenre
KaKo 71a 00/TMKYjy KEbUTY, JOTIPHHEO je IYTOTOAUIIHM TPYIOM Ja
HaIlla M3/lakha U3IJIeNlajy 3SaHUMIBHBO, JIOTHYHO, IIPHUBIAYHO.

Hnycimipayuja kao cacTaBHM €0 KibUTe ITHPOKA je 06/1acT ca Hens-
MepHHM MOryhHOCTHMA ajii i OrpaHHYerHMa Koje ToHOCe: O[Ir0BOp-
HOCT ITpeMa TEKCTY aJii M YHTAOLLY, HPEIHU3HOCT ITOJlaTaKa Koju ce
yHOCe, KOHIIeNIIHja H3Iakha 1 HUS IPYTHX eneMeHata. Bpcau ayropu
Kkao mro cy Myman [Terpuunh, Pactko hupuh u Jyrocias Braxosuh
MpefaBast Cy U pejiajy y 0Boj 06/1acTu.

['padpmuxe koMmyrMKanuje (mraKar, 3HaK, 06THKOBaH€ MOIITAHCKHX
Mapaka, am6anae, oraca, pekIaMHHX ITaHOa) Cy TAHAC CBENPHCYTHE
y caBpeMeHOM TPajicKoM OKpysKery. OHe UHHe HOBH Iej3ak M Hajjac-
HHje roBOpe O KapaKTepy APYLITBa y KoMe feiyjy. Y Haioj cpenuau
npo6ujaiie Cy ce Cropo U CTH/LUBO Y BpeMe COIMjaTHCTHIKE CTBAp-
HOCTH, Ja 61 ca HOBH [IyXOM BpeMeHa MoCTalie HeONXOAHO 1 arpe-
CHBHO cpeficTBo cnobomnor Tpyxuinta. [Ipodecop Munout hupuh je
Ipe 10J/1a BeKa 1oyeo na ckpehe makibsy Ha BAKHOCT OBE 06/1aCTH 1
OCHHBaY je penMeTa, a II0TOM U aTe/bea 3a Ipacpunku qusaju (1964).
Hcropuja rpadguuknx komynukaija y Cpbuju je uctopHja orpoMHOT
pana 1 ynopaocru npod. hupitha i serosux haxa. [Toce6ro mecro
saysuma [pocitiopta Zpagpuxa (ambanaka), mpegMeT KOJH je lelleHH-
jama ycrienrso npefasao npod. Anexcannap [lajsanunh, a nanac ose
npeamete Boze npodecopu 3opan bnaxkuna u MUeuua Pakuh. ITraxai,
Kao HajcTapujH M HajIIO3HATHjU OO/IMK ITPOIIaranje, MMa BeoMa 3a-
HUMJ/BMBY HCTOPHjY KOJI HAaC, KaKO y TMKOBHOM TaKoO U Y HIIejJHOM
nornexy. Ha I'padmuxom oziceky oH ce u3ygasa ol caMor roverka
ITOJl, HOKPOBUTE/LCTBOM Ipod. 3/1aManiKa; 3HaYajaH JOMPHHOC ATl
cy npocdecopu Bopo JInxuh u Muogpar bara Kuesxesuh, a fanac osaj
npenmMer npenaje npod. 3npasko Muhanosuh.

HsyserHo mecro y ucropuju u dynkunonncamy I'paduukor oncexa
nma npodecop Jparomy6 Kaxuh, nyroroguiusu npodecop Poifio-
Zpacbuje, Koju je oBy 06/1acT yBeo Kao mpeaMer Ha akynrer ga 6u
OHa BpeMeHOM 300r 3HaYaja KOju MMa rnpepacia y noceban areme, Ha
KoMe je npefasao U npod. bpanucnas Hukonuh, a nanac npodecopu
Bpaunmup Kapanosuh n Mutap Tpaunuh.

Oprosapajyhn Ha nsasoe Bpemena ['padyiukn oficex ce onpemMuo u
CaBpeMeHHM TeXHOMOLIKHM (IUTrHTaTHUM ) CPeICTBHMA KOja OMO-
ryhyjy crynentuma ia ce o6pasyjy u pajie Ha HHBOY IIPUMEPEHOM
HaHALILUM rpagHUYKHM IHCUUIUIMEAMA, Y CKIIONTY OBMX HACTOjamba
Ha OJICEKY, YCTAHOB/bEH je M rpeameT AHuManuja, To moKasyje CTanny
TEXKHbY rpadMuKOr OJICEKa /1a PATH YMETHHUKY [PAKCy H HYIH OIro-

Bapajyhe nporpame cryauja.

l'opgana Iotiosuh Bacuh



bpanko
[MloTpa
(1906-1960)

Tpree Wormgp—~

Muxaunmno
C. Ilerpos
(1902-1983)

Ha @ITY on 1948. Jlyrorop H P pup npodecop aa
npensere Opramventira, Liprame i cinkase i Liprame sevepiber akra.

Poben y ITj koj Cronua, 3aep Hac M OCCK

ce kone y beorg .0 1930-1936. GHO HACTABHKK LPTAKD
y Capajeny, Mlosuuipt, Oxpiay w Bpungy. ¥ 1oMm nepiomy siiue myra
xarued # nporakan. Yaecuns HOB o 1941, Buo na pasiis sojiim u
MOANTHYKIM AYARHOCTHMA ¥ [yrocrasy 1 1 Ipuxoj. o za-

Jyrocaanuje, cexperap Y/1YC-a, jenan on ocHusasa u npes pektop
Arkanemmje npuMeeHnx yMernoctn y beorpany.

Banmo ce cankapersos, rpadiikos o HAYCTPalHjoM Kibire. Yaan
rpyne KPYT, On 1951, Ganno ce wekmyunso rpadumrkon (apropes i
Annopes) ca MoTismda i3 HOB n xepueroraukix xpajena.

Casmocranuo nanarao y Capajesy, Cronsy, Hprurmunn, Beorpany u
Oxpuay. ¥ Beorpany je onpaana KomMesMopaTHsna nanomta 1961, a y
Capajeny peTpocnexTHENA 1968,

[lpe pata yMecTROBAO HA MHOPHM 3AJEAHHYKHM HITOROAMA G2 TPYIIOM
KPYT. Tocae pata yuectnyje Ha GPojuHM KOACKTHENIMM HatoxGama y
ICMMH H HHOCTPAHCTBY.

Opmixopaka u npuanama: wocuwnan Cnosennue 1941, Maprisancke
2, Opaena Gparcrea u jemmcrea, Opiena 3a xpabpocr, Oprena
JACAYTE 32 HAPOA W Ap.

¥ Croauy 1963, oteoped Criosen-my3sej Bpanxa llotpe ca crannom
nocraskos. Ha OITY ocuosan @onp Bpanka llorpe 3a narpabnsame
HajlOAMX CTYAEHATA,

Ha @I1Y 071 1956-1966. Peonit npodpecop sa npesnser Mpisersena
rpadhuka, Lprame u Chinkarse 0 wedy karenpe pachixa,

Poben y Beorpany. [Moxabao Ysermirky mxony y beorpany n

A iy ¥ Kp ) KPHTHHAP # TeopeTHyap, Jepan on
nHonUpa npusersene rpathixe y Cpoujin. Yaan ¥YJIVC-a on 1922, u oft
Taja Ha oroBopHIM it pykosoaching Mectiivma Yapyaeia. Jenan on
ocuipava YIVIIVIC-au YIIVITY1]-¢. [Tovacan 1K
Ynpyaema o1 1963. Capabunao y Gpojiis Yacomicim i THeBHiHM
NHCTOBMMA O]L 1921,

Camocranno nanarao y beorpany, Mosxapenuy, Kocroauy, Kyueny,
Brarojenom Kameny, Majnaunexy, Pujeun, Foprees Miuianonuy,
Hauky, Himy, Csenepenckoj [anam, Sarpety, Capajeny, Boromhy,
Combopy, Kymm, llunapy, Kpyurahy, Pyckom Kperypy, Lipeen,
Cunuy, Bamesy, Heromumy, Hosom Cany, Kpywesuy, samis y Bymuis-
newrrie (ca Musasnanmmjes), Avcrepnasy, Ajixoseny (1929-1976).

YuecTBoBao i MHOTOOPO]HIM TPYIHItM H KOAEKTHEHIM jyTOCTOBER-
CKI H hlt‘h}'l!ilpoﬂ.llllM HanoKGa d Y 3EMBH B HHOCTPaHCTIY
(1922-1974).

Harpane s npuanassa: Harpaga Momserise Baauecnan PuGuikap wa 11
Oxrobapekom canony 1961, Okrobapcka warpaga Beorpama aa
camocTanuy ianomty rpadike (1921-1962), narpaga Fanepije Mamine
cpncke na V Mebynapoanoj isnostn rpacike 1963, Cenmojyncka
narpana CPC 1971, Gpojie npse marpajie Ha KOHKYPCHMA 33 NAAKaT,
SATHM CIIOMCH IIAKETE, MTATHE MIAKCTE H BHINEC 3NaTHHX IHAYMKH.

0, O paa ca uf JCTABOM 1966, Opaetom 3a-
CAYTA 33 HAPOJL €A AAATHOM 3BEANOM 1971, Opaenom penyGanke ca
SAATHHM BEHUEM 1977,

Hymrax
JankoBuh

(1894-1950)

Maruja
3/1aMaIuK
(1905-1965)

Ha ®ITY ot 1948—1950. Tpenanay va karenpu lpaduika sa npeasmer
Onpema Kisire.

Poben y Humy, Crymupao apxurestypy #a Texmirisoj Bicokoj umwoan
y Beorpany a cankaperso na Ecole Nationale Supericure des Arts
Decoratifs y Mapuay. Banno ce nnycrpaumjonm mire, rpadyrxis
JHIAJHOM, Kep TEKCTHAOM W YHYTD LM APXHTERTYPOM.

Camocranno namarao y Humy n Beorpany.

Yuecrsosao va (‘P“j"l(M FPynHK, AR GaMA ¥ 3cMBH W HHOCTPAHCTBY
(Beorpag, Mapua, Bapusasa, Nascka, Wnencka, Mexocnonauka...).

Ha ©ITY on 1948, Penosun npodpecop na karenpn [paduika sa npen-
et [nakar,

Poben y Capajeny. 3anpimio YMeruniky wxoay ca Buims axanem-
cKHM Tedajem (kKo npod. Jb. M ha, M. M mitha, Bere
Byxanosuh) y Beorpaay.

On 19381941, capalyupao v mucry »leie Ha nom
On 1941-1945. pamro y [ponar v By
HOBJ-a. Capamuns Sajetionte jyrocnonencimns TTTT u
NMMEOBHHX Pelema 3a Mapke (1948-1963). Basuo ce n nayer
KHsHTE.

" Kﬂi KIpHEATYPL.
urrata

Camocranyo nanarao y Beorpany,

¥ nepuony 0/ 1935-1941. PEAOBHO HANATAO HA CBHM 5a)¢HTKHM
Georpanckin ymeTnika. [locne para yecrso-

BA0 HA OPOJHHM KOMEKTHEHIM H3 Beorpanckix

yMeTHHED 1 HanoxGama CITY]-e y sesumit.

AYTop MHOTOGPOJHIX TOANTHYKNK TaKaTa (1944-1951), npumx jy-
TOCAOBEHCKHX HOBYAHHLA (noce paTa), cepija nosvanuua Hapoaue
€, GPOJHIX BPEAHOCHNX MAMHPA. ¥ PATHO THKOBHA PELieH:a 5
Gpojie cepije jydunapuix mapaka (10-ron, ABHOJ-a, 10-ron. JHA)
AP, AYTOP IMKOBHIX PELICHS 33 CEPHjE MAPAKA €A MOTHEHMA 13
obaacrit ope i hayne,

g




Ha ©ITY o 1948. B npodecop Ha Ipadwixa 3a
npeasere Onpesa kisure, Lipramse u Bewepisn akr,

Poben y Lipugsemnu. anpumo Ysermrixy mxony y beorpany,
axafemckn Tesaj kon Awnpe flora y Napasy, Yaan rpyne O6ank.

Cankao nperekno nejaame. Banio ce mAYCTpamijos Kuare,

Camoctanuo uanarao ¥ beorpany, Hosom Cany, Crommy. ¥ Beorpany
J& 1971 TOMUIE, O/IPFKAHA NOCMPTHA PETPOCHCKTIRRA Hanowia.

O 1928. yuectvonao Ha Gpojris rpyrnm wanoxtama YJIVC-a,a on
1945. 1 Ha HanomGama ClTY]-e.

Joturime warpane »[lomirikes (1935)

AHTOH
XyTtep
(1905—-1961)

Ha ®ITY 1949-1952. i o1 1962, Peposni npodiecop Ha kareapn Behe
SajemHIKIX npenseTa 3a npeaser Teopuja opae. Iponexan 1969/70
~1971/72. O 1971-1973. NPOPEKTOP & OJ1 1973-1976 pekTop Y HUBEpaNH-
TeTa ymeTnocTi y Beorpany.

Poben y IMerposap y. Sasp AJY cac

Bito rewef cexperap Canesa YMETHIKR 1] EILCHIK
yMeTHOCTH Jyrocaanisje, Mebyuaj dheneparuj
rpad yMeTHHEa | cekperap YJIVC-an YAYTIVIC-a,

ayroromss npencemiig YAYTYJIC-a. Jenan on ocuisayva
I'padraxor konekTiea, rpyne Camocrannn u lpyne 57, Ochnsay i
raapHi ypennuk ancra »Jluks, aqipyre »Beoanks, jenan of ocHupaya
JnarHor nepa, Jaconuca ¥MerHocT-uuaycTpiia. O 1952-1962. pany
K0 cAoGoian yMeTHiK. banio ce cinkaperson, rpadiikom 1
rpadiKIM SaJHOM.

Ofjasno GpojHe WIAHKE H3 0GIACTH IHKOBHIX I NPHMEHCHIX YMeT-
HOCTH. AyTop Kissre-yuGennxa Eremenin o6auxa — ocHosu o6auxo-
Biltbd.

I[paro CI[aB Camocramo wanarao y Hosom Cany, Beorpany, 3pessanmmy, CyGorugm,
CTOj aHOBHh bBaukoj Tonoan,

Cun
(1920-1976)

¥ nepuoy o 1946-1971. yMecTuonao Ha Gpojums rpynHis usnosGama
cmka, rpadKa, MAAKITA i WIYCTPALIA ¥ 3eMMBI I HHOCTPAHCTEY.

Harpane: Harpana thopyma 1968, OxkToGapcka marpana rpana Beorpana,
1971

Ha Ynusepaumery yMETHOCTH OCHOBaH je cnoprekn Kyn pextopa
M. C. Cuna.

Ha @ITY o 1952-1961. Xonopaphu goueut Ha karenpi Ipadimka sa
npeaser Mucso.

Pohen 1923, y Beorpany, 3aspuo AJTY, Ynan rpyne Jlana,
Camocranno wanarao y beorpany.

Vuectonao Ha G]M)jllll.\l KOMEKTHIHNM Hatoabama ¥ 3eMmat
HHOCTPAHCTEY.

Hapeo muKoBHY Onpemy GPojHIX HRA0K0H ¥ 3eMBH I HHOCTPAHCTRY
(3arpe6, Hosw Cap, Beorpan, Hey Jenxu, Yrpext, Crokxons,
MonTtpean) u ap. Onpemio wiure anbyma vajpen ATHBHIGET
kapaktepa sa [Tpencenunka ThTa i cTpane Ap:KABHHKE AyTOp GPojHIX
JHTLIOMS, NTOBe/ka, SHATAKA W IIHOA 32 diaMose.

JHoGuraik menane Or anusara (32 NOBE/KY 1 AKKORHY 01peMy
Hanombe sKambouas) i asniosme Ha HuaTepraionanio) nanowin
upcha y [Mapuay.

IIerap
Mianesosuh

(1923)

Penonin npodpecop wa npensery [iemo, Oncex [pumemena rpadyika.
Mpenanao Teopujy dopme. Ha SITY op 1961, a0 1993, IMponexan on
1977. 10 1979, AEKAH O/ 1981. 10 1985,

Poben 1928, y 3emyny. Jinnnomupao ua AITY y Beorpany 1954
IMpenasao [Tuemo i Tunorpadujy Ha YMETHIMKHM aKAAEMHjAMA ¥
Hosom Cany, [Tpsmurmioi i Capajeny.

O6macri unTepecopara: kuturpadgija, oGMHMKOBAE MHCMA, THIOTpa-
dhitja, OOAHKOBAKE KIBITA, HACOMICA, HOBHAHMIA If NOMITAHCKIX MapaKa.

Camocransie wanombe: wanarao y beorpany, Topoury, Can @panumcky,
erentaxy (Aycrpija), Tpumhy, Bameny.

Hajsasmji panos: Tnorpadera nieMa (Setupi GonTa — pekoH-
CTPYKLLI] aj c cpncke nHcMerocTit), Caonurense
Hl € jymy »C hnp y CAHY. ITp £ 0 [po-
jexTonarsy hipumie #a [piponno MatemaTitkomM dakynrery.
Cepnja wnanaxa wa Temy hipumine, auer «Bykone sapyadnnes.

CTJ eHaH Cepuja unanaxa o ucropuji micma y saconucy »Ipadyrisn pass.
Hajsaskuije narpajte: A0GHTHHE je BHINE HATPAAA HA CAJMOBHMA KILHTa

@HHeKH ¥ semmin w moctpancruy (Beorpan, Bepmin, Mocksa). Harpana »I'pu-
dhons sa hip nicmo »H Tas, Beorpan, 1996. Harpana
CHIIECKOT ekcTHBpHE ApyuTea, Ha Mehynapoano] usnostn »Caer

(19 28 ) excnbipucas, Beorpan, 1995.

Mouacuu wnan YIIVITYIC,
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bpanucias
Makerin

(1938)

Penonun npodiecop ua npeamery Ipadpnca ke, Oncex Tpimensena
rpadpika, areme Fpaduka u kiwnra, Ha ©ITY on 1962, 10 1997.
[popexTop, B. . Ackaw, npoaekan i wedy Kareape.

Pohen 1932, y Capajeny. [Junaosmupao na ATTY 1957, Marncrpupao
1959.

OGnacri inrepeconarma: rpadiika Kinire (waycrpaiija  onpesa),
rpadutia, rpad FITEETITR ctienorpadyja.

Camocranne wanoxbe; beorpa (on 1958, no 1998), Capajeso (tps
nyta), [par (nna myra), Commren, Hoyjop, apua.

Hajsascunjn panonn: unkaye rpadmka i kmira Epaamo sfloxeana
AYAOCTIS, 19625 WiKAye rpaduika CeGacritjan Bpant »/laha aynakas
1964; mukaye rpaduika it Mana s Bennenyro Yenumis, 1975; wikayc
rpadimka  Ganet »[lanonoans, 1987; uMkmyc rpadima »Lofis, 1998,

Hajsaacrije narpaze: Beangn ue'la'l I pad:ll.mr KosleRTIRA, 1963; TTpaa
Harpans 1a Meh rpadim jenany y Byenoc Ajpecy,
1968; OxTobapcka lmp.u:a rpana Beorpana, 1975; Tpea narpama ua
Garjenany rpachie, bancka Bucrpiia, 1969; Harpana sa sunoTi
JOTPHEOE FPAgUIKD] YMeTHOCTH Ha 5. Mehynapomom Gujenany

rpamke y Beorpany, 1998,

Ynan YIIVTIVAC, YIVC, HOLLAR (pyurreo setki rpadiitapa).

Penonsn npodecop na npeamery papika, Oncek 3uH0 CAHKApCTBO.
Ha ®ITY on 1963. 10 1998,

Polyen 1938, y Illanmy. unnosupao ma ATTY, y knaci mpody. Muxaia
C. lMerponra, 1962. [Toct Ke CTymije KO/ HETOT
npodecopa 1964,

OfnacTi HUTepecoBaka: rpadiuika i CIHKAPCTBO.

Camocranne nanote: «Ipadmxes, [padurin konexris, Beorpan,
1964; »ITacrenns, Fanepuja 6nbanorexe rpana, Beorpan, 1990; »Ipa-
hiike emmaes, Fanepitja Konapuesor yuinepanrera, Beorpan, 1992;
Canxe #0600 Busarrrijine, Tanepuja sTTance, Beorpas, 1995; Ipaduike
*AHATOMH}A MpTe NpHpones, [padurikn konexkmis, Beorpan, 1997,

Hajrasji panonm: Ipaduiike mane: »Canges, anHopess y Gojir, 12
NHETOBRA, 1980; *CyGOTHIA CTAPAs, AKBATHHTA, 10 THCTORS, 1983;

sl padywke eTines, Cyna TeXHIKA, 30 AHCTORA, 1992; »Busantijcka
KyTHjas, CYBa TEXHHKa, 12 AHCTOBA, 1994; » AHATOMHja MPTBE IPHPOes,
33 HCTA, 1997.

Ha}na:snmlc n;\rpnnc Mysej Mﬁcp’nlua. Bey, Aycrpuja, 1967;

T OxTofapekn canom,
lJ.Tnﬁm.l Mcbyﬂnpwum Gijenane »Cyna nraas, Yacue; sbean anheos
(Munemesa) — 3a cIMKapeTo.

Hnan YIYC onig6e.

Bopusoj
JIuxkuh
(1932)

boxxupap
[ImepkoBuh

(1930)

bo. onepol ]~

Penonun npodhecop na npeasery [Tankar. Oncex [Mpumemsena rpadmxa,
areme Fpadiarn mrsajn. Ha ©I1Y on 1962, no 1997. e Kareape on
1975, 10 1977, 1 041 1989, 10 1991

Pal;m |937_ Yy Xepuerummu JHunnosupao ma AITY 1957,
CTY/IH]E 328 1960,

O6nacTi imTepecosarka rpaduki usaji, cokaperso.

Camocranne wanokbe: wect capocTammix uanomom, Hajsuavajunja —
Canon MITY beorpan, 1983,

Hajsascanjn panosn: CenaMaecet peannsonain: MIakaTa; Bk opoj
nacnosrnx crpata HHH-a; Mpeko 30 naycrposannx yubenmka n
CHUHEACNE}E; 300 CAHKR — YIbE HA NAATHY.

Hajsaxcuuje narpane: [IpEH canoH NPHMEHLHHX YMETHOCTH — HATPaja
aa rpathiky 1966; lomunma sarpaga YIVITYIC 1983; [Mnakera Majeke
nanoGe 1986; AECET HATPAIA HA KDHKYPCHMA 33 IAKaT,

Ynan YIIYC on 1961, 1 YIYTIVIC on 1964.

Rajmond Kaugver
VOZOVI POLAZE U ZORU

reditel] Aleksandar Lukad

Atele 212

Penonnn npodpecop ma npeamery Ipaduika, Oncex [Tpisersena
rpadhika, ateme Fpadmra n kisnra, Ha ©ITY on 1964, 10 1996,
Tponesan o 1981 1o 1983. Wed kareape.

Poben 1930. y Mormuaty, Makenowija. [nnnomipao ua AJIY ca
NOCAEAHIOMCKHM CTyIIjama, ¥ knack npody. Mapka HeneGononnha.
OfinacTi HHTEpeconama: rpadimka, CIKAPCTRO.

Camocrande uanombe: Ipadwra: Beorpag, 1965; 3persaHun, 1966;
prmcuam 1968, Crnxe: Kpyenau, 1971; Cronme,1972; Eeurp-m. 1972,
jHE FPYITHE Penosue YIYC u Cpady

konexTisa; [-XX OxroGapekn canon; Hanomia jyrocionencke rpa-
thuxe, 3arpet, 1958; Monepna cpncka rpaduika, Hosn Can, 1960; 11-V
sarpebauka nanoxia jyrocaopencre rpaduie; lpanga lyrocnanmje,
Tlanuh, 1964; [lom JHA, Beorpan, 1965; [pathuka Georpanckor kpyra,
IbyGimana, 1965; Jyrocnonencka rpadhika XX sexa, Mysej canpesene

i, Beorpan; 11 Tpuj yMeTHOCTH Jyrocianije,
beorpan, 1967; Memopujan Haneane [erpomih, Havak, 1972; Canon y
Xepuer Honos, 1977. HanomGe jyrocnosencie rpadure y Hlexocnonsay-
xoj, Mabapckoj, KyGu, Aprenmunn, Aycrpamju, lsajuapcxoj,
Hesauxoj, Huamjn, Hramgu, Opanuycroj i Asepuin,

Hajasmmje narpane: Harpana ¥serimmke kononnje Eka, 1965;
Harpana OxToGapckor canoma, 1966; 3natio nepo beorpama, 1967;
Bnarna wrna YJIYC, 1968; Harpana YJ1YC (za rpadwmxy); Myaej canpe-
sere ysmernocr va 11 rpujesany, 1967; Jpe narpane 3a noaxar,
1968/69; [nakera rpaga Beorpajia sacay#uis yMeTHIIIMA, 1969;
Tonema Y/IYC sacayxuum wianoBusma, 1975; [osena Ipadirxkor
KomekTHEa, 1980; Harpama Y/IYC sa AHBOTHI AONPHHOC 51 pasno)
rpaduire y Cp6ijn, 1992; Harpana sa susotio aeno wa bujenany
rpathike, Beorpan, 1996,

Ynan lpadueakor konekrisa on 1955. 1 YIIYC on 1956.




Penonun npodiecop na npeamery padnrixe komynngaiije. Oncex
[Mpusersena rpadura, ateme padnrmn anzaji. Ha ©ITY on 1964, 1o
1997. ey Kareape oa 1974, 10 1975,

Pohen 1931, y lecnorony. JTunnomupac 1954. wa AITY 1 Marucrpupac
1959, Kojt npody. Muxaia C. [lerposa.

OGnacTi imTepeconama: caoboana rpadimsa, rpadueixa wenmidin-
KALMfa, MCMOo, oriaiasarke, rpadika Kiire, rpa i
npocropia rpa!:l'lllua. XePaafaHKaL

Camocranne nanomte: Beorpan, 1961, 1965, 1968, 1971, 1982, 1986;

1967; Crombe, 1972; Mpuboj, 1977; Croaau, 1981

ji pagomn: 1 wPobitja = wkona pesoayimonapas,
beorpan — Cpemcka Mutposuna, 1963; Crymija nucsa: » iupithumas,
beorpan, 1970/72; [padirike kosymikaije BMA, Beorpan, 1976/77;
Tosema nocsehena CreTocaBckom xpamy, 1985,

MHHOH-I Objanmene kinmre: Ipagh 19611981, CK3,

beorpan, 1982 Ipadiursie Kosynuniigije 1954-1084, Bajar, Beorpan,
BHPHh 1966; Xepaagusa 1, ¥ panTeT yMeTHocTH, Heorpan, 1983,

{npyro u.mau.\, lgﬂs) I'péi 2paga }:rwpaga Xepaaguxa 2, Luepo,
Beorpan, 1991 cumtona -5, Xef 3 [y wrasnm).

(1931-1999)

Hajsascunje narpane: 3naruo nepo Beorpana, 1964; Beanka nuaxera
Yuupepanrera ymernocru y beorpany, 1983; Betka narpana
Penyfmirike sajeaniiie sa kyarypy, 1967; Harpana sa &usoTso aeno,
YIAYTIVIC, Beorpan, 1998.

Ynan YIINTIVIC o 1950; YIIYC on 1962,

Penonin npodhecop na npensery Muewmo, Oncex [pumemsena rpadinea,
Ha ®ITY on 1971,

Poben 1935, y 3arpefy. Junaosipao 1960, wa ATTY y Beorpany.
OGIACTH HHTEpecoBara: Kanur padja.

Camocranne uanowbe: oxo 20 camocraannx wanomin: beorpan, Hosn
Can, onnon, Musxen, Ayrabypr...

AJieKcaHap
Iomur
(1935)

Hretensgapodspcz R o
14 /> ﬁ(—ﬁ 114 .1! ""ﬂ} ;.‘f

) 7k "mﬂv
ll"ﬁﬁiﬂﬂﬁ C”t 10K
C HAMEE A4 lp:i 113

Spemanin, 1964, 1969; CyGoTina, 1964; Bon wa Bpayy, 19673 Honn Can,

Hparosmy6
Kaxnh

(1922-1999)

Anexcanpgap
[Tajsanuuh -
Alex

(1940)

Penonun npodecop sa npeamery Gororpaduja. Oncer Tpuseisena
rpaduika, aremne Gororpahuja. Ha OITY on 1968, no 1987,
medh Karenpe.

Pohen 1922, y Wamuy. JInaoMupac 1946, 1 MArHcTpHpao 1948,
Ha ITY y Beorpany.

O6nacri uuTepeconaa: dhotorpadhija, onpema Kinire, rpadirn
JH3AJH, HIYCTpainja.

Hunmmqu panoni: onpema m-url 3a Manasatixn sas01l Iyr(n.nmu]c
KHal{re o ap p
ynﬁcmm. )"muup IHTET YMETHOCTH, ru-urp.ui. 1987, {m-r sun.m.a}.
¥y boju, ¥ PAHTET YMETHOCTH, beorpan, 1989;
I Ipemn Hesufuscxy faeMenuiiin Tocyiyu ¥ caspemeno] domospagine-
Ju (k photographische edeldruckverfak heute), ¥ 7 T
ymernocTH, Beorpan, 1988,

Hajsaxcuuje narpane: [pexo 10 Harpana aa onpeMy Kisira ua
cajmonnma kiura y beorpany, Majouury, Mockeu wra.

Ynan YIYC u YAYIIY]IC.

Penosnn npodecop wa npeamery Ppadurare komysnrauuje. Tpenasao
na npeasery Ipocropua rpadumka. Ha ©ITY on 1971, Mledy Oncexa on
1990, 10 1994. ”l‘ﬂ,‘lt!k'dll OL 1994. A0 1996,

Palien 1940, y Hosom Cany. [lunaomipao na AITY 1968,

HCTakmnyTH yMETHHK 0L 1992,
O6MACTH HATEPecoBamka: TPaduraKi AH3ajH.

Camocranne nanoie: [aakarn ALEX, Canon YTIYIB, Horn Cax;
Kapurarype, ZUG, Wnajuapcka; padurarn anzajn, MITY, Beorpan;
sllepaane rpadsikn anaajn, arpet; Fpadurike komynikanmje,
MITY, Beon Inaun kyarype, ©I1Y, Fanepuja »Boponijas, 2006.

Hajsasknmji panosm: CeTcko npseHcTso y xokejy, /bydisana, 1969, 72;
ECTOH, Hosu Can, 1974; /byGutencre komntke nrpe, MNomapenan,
1987; Cpéujanka, B: pure pac, 1980; Majkosau,

TOTAN AM3ajH, 1998; JT1 »Beorpancka tephasas, 2005,

we B0, asmbian

)’;IYII)"[( 5 1973,
METHOCTH, 2004,
\’,']\‘I 1¥J1C, narpana sa XHBOTHO I€0, 2006.

Yaan YIIYTIVIC on 1969,




BpaHMcnaB
Huxonuh

(1943-1998)

Huconh™ a}o‘fw«wﬁ

JoBu1ia
Bemosuh
(1954)

Pepounnn npodecop peamery Porarpadmja. Oncex Tpusenena
rpadika, arene Dotorpaumja. Ha GITY on 1978, 1o 1998,

Pobert 1943, y beorpany. [limacampac 1974. ia AITY y Beorpany.

Ofinacri urepecosaka: pexnasua dororpadisia, nosopuusa gho-
Torpaduia, NOPTPeT, MPTHA NPHPOIA, NEj3aK.

Camocranne sanomte: Ocam caMOCTATHI HIA0HG,

Haponno nosopire, Beorpan 1975; Ipaduiki KOACKTHE, 1976. 1
1982; Canon Myseja npumersennx ymernocrn, Beorpan, 1980; Fanepuja
OUN-UNIDO, Bew, 1990.

Hajsaxcunjn panonn: Monorpadmija ATTY, 1974; Cenasm Monorpadimja y
Hamamy Myaeja nosopHIIHe YMETHOCTH 1976-1986; Mororpaditja
¥ueMuoc va may Jy2ocananje, 1980; Moworpadwija Meme BHUT3, 1980;
Jpanaect naakara 3a BHTED, 1975-1995.

Hajuamje warpae: Tlpwa warpata wa Qecrunany kmura, Hiua,

Dpaunycka, 1976; Foguunsa warpana YIAYTIVIC, 1982,

Ynau YAYTIVIC on 1974, ApT anpestop kay6 1998,

Banpeann npodecop ua npeamery Tunorpadmja. Onces Mpumerena
rpadika, ateme Ipaduka i kinnra. Ha ©ITY o 1986, 1o 1992,

Poben 1954. y Cysom Jloay. nAoMHpao 1979. Marncrpupao ua
ofinactit [ucwma, na DITY y Beorpaay 1983. On 1992. npeaaje [Micymo na
Fachhochschule Fachbereich Gestaltung, Xam6ypr, He . Ha yun-
sepanTeriya y Astepuiti i Enponit apaao ji i3 obnacris
kaaurpaduje it THNoTpadije. JacTyNmen je cBojitM Kaaurpaderim
PANOBHMA ¥ IIPHBATHIM H I jama i mysejiuma. Kao
THNOTPAHCKI CABETHHE panuo je 3a komnanije Apple Computer Inc.,
Linotype AG n URW Software & Type.

Obaacti iHTepecosarka: kanurpadsja, Tinorpadsja, rpadika,

QIpeMa KiLire,

Hajsascrsjin panosi: 3a International Typeface Corporation ofmiko-

Bao Tpu nuema: ITC Veljovic, prit 1 ITC Gamma. 3a Adobe

Syl ofnikosao Ex Ponto (multiple master), Sava (multiple

(npno hupumeaio multiple master niucso), AaTim-
L W rpuKo nieMo. 3a »Die Zeits je KOMINETHO TPEYPEIHO MHCMO

Tiemann Antiqua, ca HOBHM JOMATHIM PE30BHMA.

e-mail; jveljovic@t-online.de
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GOETHE

Banpeann npodecop na npeasery Upadika krsnre. Oncex [pusesse-
na rpadra, areme [paduka i kiwura, Ha Gakyrrery o 1986, 10 1991,

Pobei 1946, y Senyny. [iimaosmpan 1969. wa GI1Y v knac mpod.
Bormasa Kpuntha. O 1969, ypeanix 3a kapukarypy ¥ «Bevepiiim
nonocrimas, Aumn i pau y TopouTy, ann. Nperasao anmatpy
wsnyerpaiijy ua Sheridan xoneuy y Oaxmuny ko Topoura. Penonno
PRULI KaPIHKATYPE i HAYCTPaIje 3a mcrone Toranto Star, The New
York Times — Book Review, Scientific American, The Wall Street
Journal, Canadian Geographic n Wienner Journal.

OGAACTH HHTEPECONAA WAYCTPALIE, KIPHKATYPA, AHIMALIA,
lJJ[pl.'!l'.l KiHre,

Camocranne nanosxoe: Beorpan 1971, 1975, 1978, 1987, 1997, 1998; Honi
Can 1977, 1983; Jarped 1982, 1986, Hajsascjn panosn: Hacnosne
crpane Jexa, Kexenn, Exonomcxe nonruxe, Huna; py6puxa TB
Kysapiuua y Beyepris nosocrisa (ca [1 Panosihest), wiycrpaumje sa
Moaerapaw. Haycrposane ki Jou vam capo e dane, Hesugousa
Hy]—l—[ aH amuya, Hukoaa Tecaa: fipusa o gemiurscmay (ca J1. Panonubes), Nyane-
aep sehy Juauaymanyuma, The Color of Things, Bone Button Borscht,
Let's Play, Scary Science, The Enormous Potato, The Tumbledown Hill,

[ I eTp H lI H h Earthlings Inside arnd Cut. ... Ayropckm anim 1 tasonie: Poseo i

Jyawja, Magan sey, Pasopud, Tymosawe; Knare kapusatypar Tyga
(1946)

wyha, (1986) 1 Jow ayha xyha (1990).

Harpane: [Tjep 1968 11 1982; OkToGapcka narpam heorpana 1976;
Anarno nepo 1972; Fpas npicua Benukos canony kapuxaryvpe ¥ Tokujy
1984; 3naTHa onoBKa 3 aHMpann Qs ¥ Anecujy, 1989; TTpianame
nal Board on Books for Young People, nstop 100 uajéio-
JICUY ¥ CHETY 32 1998,

ma Internati
U KEHRITA 3

Baupennn npodpecop na npeamery Maakar. Oncer Tpusersena
rpaduka, ateme Ipadpraki ansaju. Ha @I1Y on 1997, no 2003,

Poben 1947, y Beorpany. JimaoMupao na AKanesuji femnux
ymernocTd y Bapasn, Marwcrpupao 1972 Morakuymn yMeTHHE,
YNYTIVIIC, 1998,

Obnacr uuTEpeconay IKAT, KHLHFa, cllenorpadia, canka,
rpathHKa H YMETHHYKS HITaMna.

Camocranne wanombe: Jbybmana — MapuGop, 1975; Beorpan, 1976;
Cnanr — Capajeno, 1980; Beorpan, 1995.

Hajsasrstje narpae: [Mpea narpaga va Yuusepaujaun Tokio, Janasm,
1968; 3naTho nepo (ner nyta); OkToGaperi canon; Majoxki canon;
TTpnu mehynap TpHjenane P rnakata, Codurja.

Yaan YIYTIVIC of 1972,

Mmuoppar
bara
Kuexesuf_

(1947,
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DOGA\AJI

JIRINI DANI

Drugu manifestaciju Fakulteta primenjenih umet-
nosti u Beogradu JIRINI DANI 06, posve}enu osniva~u
ateljea Grafi~ki dizajn prof. Milof{u Jiri}u (1931-1999),
odr’anu u subotu 21. oktobra 2006. u prostorijama
odseka Primenjena grafika, otvorio je profesor Stjepan
Fileki.

Na ovogodi{njim Jirinim danima organizovane su
istovremeno ~ak tri izlo'be. U centralnom holu, Galeriji
Vodolija, retrospektivu svojih za{titnih znakova prire-
dio je prof. Aleksandar Pajvan~i} Aleks, a izlo’bu je
otvorio sada{nji {ef odseka Primenjena grafika prof.
Zoran Bla‘ina. U Galeriji »Grafi~ki dizajn«, holu koji vo-
di do prostorija ateljea Grafi~ki dizajn, otvorena je izlo™-
ba Ive Raki}, ovogodi{njeg dobitnika nagrade fonda
Milo{ Jiri}. Kao i dosada{njih godina, Ivi Raki} je dode-
liena i nagrada mlekare Muza, sponzora Jirinih dana.
Naslov tre}e izlo'be, prire|ene u novo nazvanoj Galeriji
»Bibliotekax, je »Grafi~ki odsek od osnivanja do danas«.
Na ovoj izlo'bi predstavljeni su svi biv{i profesori Gra-
fi~kog odseka FPU jednim svojim radom, foto-portretom
i kratkom biografijom. Po{to je se}anje kratkog daha,
ovo je jedan od na~ina da se nove generacije studena-
ta, kao i gosti koji posete zgradu fakulteta, upoznaju
sa imenima koja su postavila temelje i proslavila naf
fakultet. Ova izlo'ba je ubrzo prenesena u ramove
pretvoriv{i se u stalnu postavku. Predgovor za katalog
i izlo"bu napisala je istori~ar umetnosti Gordana Po-
povi} Vasi}. U ovom broju »Signuma« prenosimo kom-
pletan sadr’aj ove izlo'be.

U sve~anoj sali Univerziteta umetnosti odr'ana je
promocija prvog broja na{eg ~asopisa koju je vodio
glavni urednik prof. Mitar Trnini}. Uvodnu re~ dao je
dekan FPU Vladimir Kosti} Divac, a potom su pisci tek-
stova rekli po koju re~ o temi koju su u ~asopisu obra-
dili. Posle projekcije animiranih filmova »Slikarstvo u
animaciji«, koju je pripremio prof. Rastko liri}, gosti i
domatini nastavili su dru’enje uz koktel i zakusku u
prostorijama Grafike knjige uz koncert grupe »Oskar
duo« (Branimir Kosar, klavijarute i Dragoslav Nikoli}
Amigo, truba) koji su svirali latino i d" ez standarde.
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CIRILICU!

RPUJTIMLA
HA MAJVILAMA

O yrpo>xeHocTu 1 oncTaHKy hmpunuue nyHo ce
nue y Meaujyma anm 4ecTo cBe OcTaje camo Ha
npv4mn. Y npakcy natuHuLe je cee Bue. Ha
npeameTy padika Krbure nepMaHeHTHO paau-
Mo Ha Tome aa hupnnuua 6y e WwTo BuLwe 3a-
CTyM/beHa y 3agauuma v AunioMcKum paaoBu-
Ma. Tako ce poauna naeja ga Temy yrpoXXeHoCcTu
RUpPUNMYHOr NMCMa NPYMEHMMO Tj. OTLUTaMNamo
Ha Majuuama, nornynapHOM Y KOMYHUKaTUBHOM
BMAY NpeHoLlera nopyka. Camo HEKOSIMKO
LWEeTHW yuLom 6uo je 4OBOSbHO Aa Hac npo-
nasHiuM 3aycTaBrbajy U pacnutajy ce Kako Mory
ha Habase majuue. MNa eBo Te nHhopmaumje:
@Iy, oacek MNpumerseHa rpadvka, KocaHunhes
BeHal 29, Ten 2625 399, 064 2199 342, 3a cana
Yy CamO HEKOJIMKO 60ja, Ha KBanUTETHUM
namy4HuM Majulama senmdnHa L v XL, anm ce
MOry Hapy41Tun 1 gpyre kombuHauuje. LieHa je

5 eBpa y AMHApCKOj MPOTUBBPEAHOCTYU (TPEHYT-
Ho 400 guHapa). 3a cTyAeHTe NonycrT.

AyTopu Majula Ha cnvum cy AHa Koctuh, BojaH
[ebenak, OrrbeH Tonanosuh n npod. Jyrocnas
Bnaxosuh.

CPBEU YYBAJY
hUPUNULY
PETKO JE
KOPUCTE
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KNJIGE EDICIJE »SIGNUM«

1. Ranko Munitic: DEVETA UMETNOST, STRIP (drugo izdanje)
je knjiga o teoriji stripa: odlikama i znac¢enju medija, majstorima i
remek-delima, karakterima, ukratko: stripovskoj »alhemiji«. Autor
objasnjava samu sustinu gradivne tajne ovog medija.

Pomocni udzbenik za predmet Ilustracija na odseku Primenjena grafika
FPU, odlukom nau¢no-nastavnog veca FPU od 23. maja 2006. godine.
Izdavaci: TK MONT IMAGE i FPU (juni 2006)

224 strane. Cena 400,00 dinara

2. Borivoj Dovnikovi¢ Bordo: SKOLA CRTANOG FILMA (&etvrto
integralno izdanje, prvo u Srbiji) Danas ve¢ klasi¢an profesionalni
priru¢nik »klasi¢ne« animacije, ova knjiga ¢ini tandem sa slede¢om
knjigom iz ove edicije, »Estetika animacije« Ranka Munitica, i one
zatvaraju teorijski i prakti¢ni aspekt animacije. »U ovoj knjizi sabi-
jeno je tridesetogodisnje iskustvo jednog od najkompletnijih stva-
ralaca modernog crtanog filma.« (iz predgovora Ranka Munitica)
»Zanimljivo je da mnogi studiji, autori, pa i knjige, kriju dobar dio
animacijskih rjesenja kao profesionalnu tajnu. Bordo ¢ini suprotno:
sve §to zna o animaciji — a to nije malo — iznosi u knjizi bez zadrske.«
(Iz predgovora Dusana Vukotica)

Udzbenik za predmet Animacija na odseku Primenjena grafika FPU
odlukom naué¢no-nastavnog vec¢a FPU od 6. februara 2007. godine.
Izdavaci: FILMSKI CENTAR SRBIJE i FPU (mart 2007)

208 strana. Cena 800,00 dinara.

3. Ranko Munitic: ESTETIKA ANIMACIE (drugo, dopunjeno
izdanje, 25 godina posle davno rasprodatog izdanja Univerziteta
umetnosti iz Beograda i Filmoteke 16 iz Zagreba) s predgovorom
klasika animiranog filma Aleksandra Aleksejeva (1901-1982).

Sta je animacija? Koji su njeni gradivni elementi? Koje sve vrste
klnemastografske anlmacue postoje? Kakvo je njeno strukturalno
bide? Kako se animacija razvijala? Sta je moderna animacija? Koje
su odlike digitalne animacije? Ranko Muniti¢ nam otkriva sustinu
ove umetnosti.

Udzbenik za predmet Animacija na odseku Primenjena grafika FPU
odlukom nauc¢no-nastavnog veca FPU od 6. februara 2007. godine.
Izdavaci: FILMSKI CENTAR SRBIJE i FPU (april 2007).

392 strane. Cena 1200,00 dinara

4. Milos Ciri¢.: GRAFICKI ZNAK I SIMBOL (drugo izdanje)
Posthumno izdate beleske sa predavanja prof. Milosa Cirica, osni-
vaca odseka Graficki dizajn Fakulteta primenjenih umetnosti u
Beogradu. Knjiga »Graficki znak i simbol« pruza osnovne podatke
o vizuelnim znakovima i simbolima, pocevsi od terminologije,
preko kratkog istorijata znakova do savremenog doba i likovno-
profesionalnih kritickih komentara koji ¢itaoca upucuju na nacin
simbolickog razmisljanja i gledanja na znakove i simbole koji nas
okruzuju.

Udzbenik za predmet Graficke komunikacije na odseku Primenjena grafika
FPU, odlukom nau¢no-nastavnog veca FPU od 19. aprila 2000. godine.
Izdavaci: TK MONT IMAGE i FPU. 112 strana. U Stampi.
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