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MLADI KREATIVNI SEVROLET | YOUNG CREATIVE CHEVROLET
Prva nagrada za fotografiju na nacionalnom i evropskom takmicenju: Ivana Ivanovic, Marijana Grbovic i Dijana Arandelovic
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Prva nagrada za graficki dizajn (vizuelnu umetnost): Stefan Kn

Prva nagrada za animaciju (video): Stefan Katanic¢
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UMESTO UVODNIKA

Protekla skolska godina donela je mnogo novina, uzbu-
denja i preokreta. Sve nas je potresao odlazak dragog
profesora Filekija, »dobrog duha« nase skole, poslednjeg
profesora koji je i Zivotom i radom povezivao prve dane
Akademije primenjenih umetnosti i najnovije, kompju-
tersko doba. Ove godine iz Stampe je izasla latini¢na
verzija njegove kapitalne knjige »Pismo 26+30«, kao i
biografska knjiga »Kofer pun slova« u izdanju Tipome-
tra. Skolska 2011/12. e se pamtiti po odrZavanju dve
diplomske izloZbe u Muzeju primenjene umetnosti —
prve »bolonjske« generacije cetvrte godine studija i pos-
lednje generacije diplomaca pete godine »po starom«.
Godina je bila i uspesna, da pomenemo samo nagrade
koje su osvojili nasi studenti Fotografije, Grafickog dizaj-
na i Animacije na Sevroletovom konkursu.

Kao $to je u prethodnom broju tema dodatka u
sredini Casopisa bila istorija tipografije, centralna tema
ovog broja je istorija plakata, koja se razvila iz jednog pre-
davanja prof. Zdravka Micanovica. U nedostatku udzbe-
nika iz mnogih oblasti primenjenih umetnosti, ove vece
tematske celine u nasem casopisu pokusavaju da popune
tu prazninu, a bili bismo ponosni ako jednog dana pre-
rastu u prave udzbenike. I ova tema e biti priredena u
obliku izlozbe u galeriji Vodolija. Proslogodisnja izloz-
ba »Pisma Miloga Cirida« sa tekstom Vukana Cirica,
priredena u okviru sedmih »Cirinih dana«, prenesena je
integralno u ovom broju.

Stalna rubrika posvecena profesorima grafike sa
FPU nastavlja se i u ovom broju, a posto je na redu bio
prof. Dragoslav Stojanovi¢ Sip, zamolili smo Marijanu
Petrovic Rai¢, kustosa i priredivaca velike retrospektivne
izlozbe prof. Sipa u Muzeju primenjene umetnosti, da za
ovaj broj sazme sadrZinu obimnog kataloga te izloZbe.

U saradnji sa Jugoslovenskom Kinotekom, pri-
kupljena je i obradena velika koli¢ina animiranog ma-
terija nastalog na nasem fakultetu od kojih su skoro svi
nepoznati $iroj publici (stotinjak filmova i minijatura i
160 izabranih animiranih knjiZica) i priredena na 5 DVD
diskova koji ¢ekaju da budu objavljeni.

R.C.

HM30a6au QaxynTeT NpUMemeHUX YMeTHOCTH y Beorpany,
ITpumemena rpaduxa, Kocanuuhes BeHarr 29, Beorpan. Temn.
2625 399

3a uzoasaua npodp. 3opau Bynajuh, nexan OITY

Y pednuyu npodp. Pactko Rupuh u mpod. Jyrocnas Biaxosuh
Pedaxyuja mpodecopu Jyrocias Braxosuh,

Onusepa Crojanunosuh, Winuja Kaexesuh,

3npasko Muhanosuh, Mupjana JKuskosuh

Tpacpuuxu obauxosau mpod. Pactko Rupuh, npod. 3npasko
Muhanosuh (21-44), mou. Jana Opuronuh (18-19),

ac. Mapujana Kanaduh (57-62)

Zu3zajn 3aiaasma Mapuja JoBarosuh (2009)

Oxrodap 2012.



Secanje na profesore

DRAGOSLAV STOJANOVIC-SIP (1920 - 1976)

, Zivot umetnika — umetnicki Zivot, neiscrpan je

i pun odusevljenja, stalno napregnut i istrazivacki.
Napori, nastojanja, rad i stvaranje, istraZivanja

i novi putevi, bolovi, stradanja i Zalosti, radosti,
ushicenja i svecanosti vrlo su razliciti i toliko
mmnogobrojni. Zvuci, boja, masa, osvetljenje i pokreti,
kao doZivljaji i izraz, javljaju se samo jedanput,
jedanput Zive i po drugi put takvi ne bivaju.”

D. Stojanovic Sip!

Dragoslav Stojanovié-Sip (1920, Petrovaradin -
1976, Beograd), profesor na Fakultetu primenje-
nih umetnosti u Beogradu — slikar i primenje-
ni graficar, studirao je na Akademiji likovnih

1) Stojanovic Sip, “Misao i re¢”, Lik, Beograd, br. 1, 29. novembar
1950.

umetnosti u Beogradu od 1941. do 1947. godine.
Slikarski odsek je zavrsio u klasi profesora Mila
Milunovica, a kod profesora Mihaila Petrova se
specijalizovao na Katedri za grafiku 1949. godine.
Za redovnog profesora na Fakultetu primenjenih
umetnosti izabran je 1962. godine, na predmetu
Teorija forme.

Na pragu sedme decenije proslog veka,
zapaZena je Sipova istrajna aktivnost oko reformi
i utvrdivanja rada ULUPUDS-a, kao i pionirska
uloga u harmoni¢nom ustrojstvu njegovih sek-
cija. Kao ve¢ prekaljeni borac za slobodno funk-
cionisanje ULUS-a, Sip ¢e sa posebnim entuzi-
jazmom ostvariti pionirsku ulogu reformatora u
organizaciji izlozbenog Zivota ULUPUDS-a. Svoja
iskrena uverenja i nadu da ULUPUDS moze da
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Plakat, 1954.
postane ozbiljna institucija, pre svega primenjenih
umetnika, Sip je iskazao kao sekretar, a potom i
kao predsednik u periodu od 1955. do 1964. godine.

Dragoslav Stojanovié-Sip bio je osnivac
Casopisa Lik i Umetnost i industrija; kao i jedan od
osnivaca institucija i manifestacija Graficki kolektiv
i Zlatno pero Beograda. Za svoje stvaralastvo 1968.
dobija nagradu Forum, a 1971. godine Oktobarsku
nagradu grada Beograda za izlozbu primenjene
grafike u Muzeju primenjene umetnosti u Beo-
gradu.? U toku svog izuzetno bogatog stvaralastva
u periodu od 1951. do 1971. godine Sip je uzeo
uceS¢a na mnogim samostalnim i kolektivnim
izloZbama, na kojima se podjednako pojavljuje
sa ostvarenjima iz domena slikarstva, grafike i
grafickog dizajna.’?

Drustveno veoma aktivan, Sip je biran za
potpredsednika Medunarodne federacije grafickih
umetnika ICOGRADA od 1963. do 1967, dok je
Skolske 1971-1972.11972-1973. izabran za prorek-
tora, a 1974-1975 i 1975-1976. godine za rektora
Univerziteta umetnosti u Beogradu.

2) U Muzeju primenjene umetnosti u Beogradu, maja 1971. godine
Sip je odrzao svoju prvu i, nazalost, poslednju retrospektivnu
izlozbu, koja je obuhvatila dvadeset godina rada, pokazala $irinu
dijapazona Sipovih interesovanja i istakla njegovu pionirsku
ulogu u oblasti primenjene grafike. Za ovaj projekat umetnik je
dobio Oktobarsku nagradu grada Beograda 1971, a ve¢ sledece
godine i nagradu ULUPUDS-a.

3) Sip je ucestvovao na ukupno dvanaest samostalnih i mnogob-
rojnim kolektivnim izlobama, od kojih moZemo izdvojiti neke, sa-
mostalne: 1954 — Galerija graficki kolektiv; 1956 — IzloZba grafike,
Graficki kolektiv; 1971 — IzloZzba slika i grafika, Backa Topola; 1972
—Izlozba serigrafija i kolaza, Galerija Graficki kolektiv.

Pored izuzetnog pregalastva i istrajnog
rada na pomenutim aktivnostima, autor se pod-
jednako uspesno bavio svim oblastima primenje-
ne grafike (grafika, graficki dizajn, pismo), kao i
zidnim slikarstvom i slikarstvom.

Plakat, 1958.

AKADEMSKA KARIJERA

Kao profesor Fakulteta primenjenih umetnosti Sip
se isticao svojim pedagoskim radom u okviru dva
predmeta: Pismo (do 1952) i Teorija forme (1962-
1976).*

Njegova duboko promisljena predavanja
na predmetu Teorija forme, su studente uvodila
u sloZeni svet likovnih elemenata: harmonije i
boje, odnos svetlog i tamnog... Svoja predavanja,
koja je 1966. godine pretocio u knjigu “Elementi
oblikovanja — osnova oblikovanja”, bazirao je na

4) Sip napusta Akademiju prvi put 1952, nakon otvorenog istu-
panja u krilu Samostalnih. ,Na FPU Sip se pominje da je radio

u statusu asistenta u periodu od 1949. do 1952, a od 1962. do
1976. kao redovni profesor na katedri Veda zajednickih pred-
meta za predmet Teorija forme. Bio je prodekan od 1969-1970 do
1971-1972, od 1971. do 1973. prorektor, a od 1974. do 1976. rektor
Univerziteta umetnosti u Beogadu.” (50 godina FPU, Preminuli
profesori, Beograd, 1998, str. 226.)
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prihvadenim znanjima teoreticara anglo-sakson-
ske Skole. Kao profesor, daje podrsku mladim ge-
neracijama u njihovim nastojanjima, usmeravajuci
ih svojom kreativno osmisljenom nastavom.

Predavanja je pripremao studiozno na pro-
ucenim nastavnim planovima Bauhausa, ugledne
skole koja mu je po mnogo ¢emu bila uzor.

Stojanovid je Zeleo da svoje studente uvede
u tajne stvaranja, a uvodna predavanja je pocinjao
slikovitim tumacenjima o tome Sta su lepo, har-
monija i ritam.

O atmosferi na c¢asovima profesora Sipa,
svedoci i tekst u monografiji Fakulteta primen-
jenih umetnosti za 1974. godinu u kome se uocava
da je profesor svoje studente uvodio u svet oblika

Sip u svom ateljeu, 1962.

kroz igru i ,ogledne veZbe”. Sistemati¢no im je
otkrivao tajne rasclanjivanja i odgonetanja sveta
oblika i njihove uzajamne povezanosti, kao i us-
postavljanje usaglasene ritmike likovnih elemena-
ta, bez Cega se ne moze zamisliti struktura jednog
likovnog dela. Kao rektor Univerziteta, Stojanovié
se veoma aktivno bavio reformama Univerziteta
umetnosti i nastavnih programa.

Poslednjih meseci Zzivota (1976), Drago-
slav Stojanovic Sip sve svoje napore i radnu ener-
giju ulaZe u reSavanje problema reforme visokog
skolstva, odnosno zajednicke platforme sva cetiri
fakulteta Univerziteta umetnosti. ,Reforma znaci
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Kompozicija 020642, drvorez u boji, 40 x 30 cm, 1962.

Covek koji je voleo more, Zene, tempera, 32 x 40 cm, 1972.

Tri price, serigrafija u boji, 46 x 38 cm, 1972.

Joska iz Sente, serigrafija u boji, 46 x 38 cm, 1973.

prilagodavanje jednom vremenu koje dolazi i
koje ée biti sasvim drugacije. Mi moramo misli-
ti na to da se ovi mladi ljudi koji dolaze sada na
fakultet prakticki Ziveti u 21. veku u okolnostima
i drustvenim situacijama koje ce odlikovati jedna
razvijena tehnologija i vede mogucnosti. Umet-
nost se prostire na druge medije, demokratizuje
se, postaje potreba mnogo S$irih masa. Problem
osavremenjivanja nastave je i u boljoj motivaciji
izuavanja umetnosti. Jo§ su prisutni elementi
tzv. zanatskog prenoSenja znanja. Iz debate koja
se vodi na fakultetima, vidi se da u ovom mo-
mentu treba da uklju¢imo vise naucne motivaci-
je, a narocito umetnicko-istraZivackog u procesu
nastave.’
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SLIKAR, GRAFICAR, PRIMENJENI UMETNIK

Po svom osnovnom obrazovanju Sip je bio slikar.
Prva generacija umetnika po zavrSetku Drugog
svetskog rata, kojoj je pripadao i Sip, sazrevala je
na razmedu starog i novog — tradicije i savremenih
umetnickih kretanja.

Apstrakcija je bila osnovno polaziste njego-
vog umetnickog usmerenja, odakle se sa lakodom
orijentisao ka geometrijskoj apstrakciji i stilizaciji
figure. Ovakav stilski kontinuitet, podjednako
odrzava u delima primenjene i likovne umetnosti,
o ¢emuisam kaze: U slikarstvu i grafici kojom se
posebno bavim i primenjenim umetnostima koje
ne odvajam od prvih, strastan sam radnik.”®

PaZljivom analizom figuralnih kompozici-
ja autora, zapazi¢emo da se postepeno proces re-
dukcije forme poklapa sa promenama u pojedi-
nim fazama njegovog stvaralastva geometrijske
apstrakcije. U mediju plakata (Kolo, 1954. i Svi
na izbore, 1958), autor sazima tekstualna i vizuel-
na znacenja sa namerom da postigne efekat de-
korativnosti. Sve sloZenija metarmofoza figure
od pojednostavljenih formi do apstraktnog zna-
ka, postepeno se razvija u delima autora tokom
Sezdesetih i sedamdesetih godina.

Povremeno je sebi dopustao avanture i is-
traZivanja nadrealistickih, metafizickih, a ponekad
i konstruktivistickih prostora, analizirajudi i pro-
ucavajuZziantologijske primerevelikanasavremene
umetnosti. Po¢etkom sedme decenije dvadesetog
veka, umetnik utvrduje vokabular geometrijskih
oblika: trougao, krug, kvadrat, paralelogram. Sa
geometrijsko-apstraktnih reSenja, autor prelazi na
geometrizovanu predstavu seoskih, vojvodanskih
pejzaza.Takav motiv se moZe nadi na Sipovim de-
lima u muralu, keramickim zidnim kompozicija-
ma, intarziji, plakatu, a najviSe na grafickom listu
(u delima: mural za hotel ,,Patria”u Subotici, 1962;
grafike; Joska iz Sente iz 1973, Kompozicija 200374,
Selo ravno, 1974; kao i na plakatu Takmicenja sela
Srbije, 1974).

Ovi oblici postaju ustanovljeni svet sim-
bola, koje umetnik ukljucuje u svoje, sve sloZenije
osmisljene kompozicije.

Tokom vizuelnih istraZivanja poslednjih
godina svog Zivota, koja su se bazirala na koor-
diniranoj dinamici oblika i odnosa boja tj. na tra-
siranje nepravilnih povrsina udruZenih sa rafino-

5) M. Bazina, ,,Razgovor sa rektorom Univerziteta umetnosti u Be-
ogradu, sa prof. Dragoslavom Stojanovicem Sipom — XXI stolece
pocinje danas”, Oko, Zagreb, 8. april 1976.

6) Nepotpisani autor, “Jedan trenutak sa Sipom”, Nin, Beograd,
11. maj 1957.

vanijim koloritom, umetnik dolazi do novih
reSenja. To upravo potvrduju dela sa izlozbe
kolaZa i serigrafija u Grafickom kolektivu (1972),
u kojima je Sip je pokuSao da iskristaliSe svoje
dugogodisnje kolebanje izmedu stilizovane figu-
re i Ciste geometrijske forme. U ovom ciklusu
enigmatskog naziva Specimen i kompozicije su
metaforickih naziva; Sabinjanke, DzZemper boje
safrana, Kosmonauti, Artisti, Hetere, Konjic...

CAROBNI SVET GRAFICKIH KOMUNIKACIJA

Dragoslava Stojanovica-Sipa pamtimo kao umet-
nika koji je mukotrpno istraZivao i stvarao u ok-
viru sveta grafickih komunikacija.

Umetnik je svoja istraZivanja u ovoj oblasti
preveo u autenticni postupak eksperimentisanja
formom. Sedamdesete godine su za Sipa u znaku
najuspelijih grafickih reSenja, koja je bilo lako iden-
tifikovati kao njegova. Bio je to za njega znacajan
period bavljenja grafikom, doba umetnicke zre-
losti. Svet vizuelnih simbola je za Sipa nepresusni
svet oblika, njihovih meduodnosa i znacenja. Taj
svet ¢ini sloZeni vokabular simbola — alfabet, pik-
togram i logotip. Primenjuju¢i metod reSavanja
likovnih odnosa povrsina sa selekcionisanim ele-
mentima, kao Sto su kvadrat, trougao i krug, Sip
se u svetu grafickih komunikacija iskustveno ko-
risti rezultatima pomenute apstrakcije. U svojim
najuspelijim reSenjima alfabeta, kao Sto je zastitni
znak Kolaréevog narodnog univerziteta (1965),
autor za kreativno polaziste uzima osnovnu silu-
etu slova , K”, koju potom stilizuje.

Alfabet tako postaje kompleksna kompo-
zicija geometrizovanih elemenata u minijaturno
ukomponovanom prostoru. Slican princip Sip
primenjuje u zastitnom znaku za galeriju Milan
Konjovic u Somboru (1965). PaZljivom analizom
ovih grafickih reSenja zapaza se uticaj reklamnog

© 5 || =5

ZASTITNI ZNAKOVI: Gradevinsko preduzece RAD, 1956;
Fabrika sijalica FOKUS, 1964; KOLARCEV NARODNI UNIVER-
ZITET, 1965; GALERIJA MILAN KONJOVIC, Sombor, 1965;
INSTITUT ZA ARHITEKTURU I URBANIZAM SRBIJE, 1965; X
OKTOBARSKI SALON, 1969; Sportsko takmicenje SMIG, Beo-
grad, 1969; UMETNICKA KOLONIJA ECKA, Zrenjanin, 1971.
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i tipografskog dizajna Bauhausa. Usvajajuci os-
nove vizuelnog jezika umetnika, profesora Bau-
hausa (npr. Laslo Moholi Nad), kao sto su lepota
u jednostavnosti i funkcionalnost, Sip utvrduje
svoje principe stvaralastva savremenog grafickog
izraza.

Autor je svoje modele vizuelnih znakova
i amblema prilagodavao geometrijskom i struk-
turalnom nacinu izrazavanja. Tako, znaci i sim-
boli (npr: zastitni znak i logotip za Gradevinsko
preduzede Rad, graficke varijacije na temu Steri-
jinog pozorija ili vizuelni identitet V Oktobarskog sa-
lona) postaju sastavni deo naseg vremena.

Umetnik je ispred sebe imao jasan cilj, da
umetnost drustveno demokratizuje i socijalizuje.
Postavljajuci takav zadatak ispred sebe, autor je
pionirski Sirio teoriju o ekonomskoj nuznosti po-
vezivanja industrije i umetnosti.

Istrazivanjem licnostiidela Dragoslava Sto-
janovica Sipa prolazimo kroz razlic¢ita iskuSenja i
raspoloZenja. U jednom trenutku imamo osecaj
otvorenog i pristupa¢nog prostora, dok u dru-
gom istrazivackom casu vlada osecaj nemoci pred
jednim hermetickim umetni¢kim sistemom, koji
nas ostavlja bez odgovora i prepusta sopstvenoj
intuiciji. Dragoslav Stojanovic¢ Sip je bio zatvore-
na i uzdrZana li¢nost, zbog ¢ega su pisani izvori,
dokumentacija i arhivska grada o njegovom radu
oskudni.

Kada se upozna li¢nost Dragoslava Stoja-
novica Sipa, kroz secanja njegovih savremenika i
prijatelja, i otkrije njegov radoznali slobodni duh
i ogromna energija, lako je zakljuciti da je bio
prava osoba za pionirske poduhvate, afirmaciju i
demokratizaciju umetnosti kod nas.

Svoj moto da umetnost mora biti pristu-
pacna svakome, Sip potvrduje stvaralackom i
pedagoskom praksom, Sirokim pogledima i uve-
renjem da se moraju razvijati novi oblici komuni-
kacija, uskladeni sa tehnoloskim, civilizacijskim i
duhovnim razvojem.

Dela Dragoslava Stojanovica-Sipa su u ko-
lekcijama Vojnog muzeja i Muzeja primenjene
umetnosti u Beogradu, u umetnickim kolonijama
u Eckoj, Subotici i Backoj Palanci, kao i kod privat-
nih kolekcionara u Italiji, Vojvodini i Beogradu.

O autoru su pisali Pavle Vasi¢, Miroslav
Fruht, Miodrag B. Proti¢, Aleksa Celebonovié...

Posthumno, 2003. godine Muzej primenje-
ne umetnosti organizuje celovitu, retrospektivnu
izloZbu ovog autora (na osnovu njegovog legata,
koji je u posedu Muzeja, a koji broji viSe stotina
predmeta), s ciljem da ukaZe na znacaj poslenika
i pionira posleratne generacije primenjenih umet-

ALCJRPELE LLHNOPRRSTUVHRYL 113458199 63T

Projekat autorskog pisma SIMPLEX, 1975.

nika koji su neumorno radili na afirmaciji prime-
njenih umetnika, borili se za njihov satus i sve ob-
like njihovog organizovanja. Organizator izloZbe i
monografije o prof. Dragoslavu Stojanovic¢u Sipu
je bila kustos Marijana Petrovi¢ Raié. Ovaj pro-
jekat dobio je nagradu ULUPUDS-a “Pavle Vasic¢”
za 2003. godinu.

Marijana Petrovic Raic
istoricar umetnosti
28.06.2012.

Zaostavstina Dragoslava Stojanovica Sipa ¢uva se u
Muzeju primenjene umetnosti u Beogradu.

U tekstu su
koriséene repro-
dukcije iz mono-
grafije Marijane
Petrovié¢ Rai¢:
DRAGOSLAV
STOJANOVIC SIP
(1920-1976), SKICA
ZA PORTRET;
Muzej primenjene
umetnosti, 6.
novembar 2003 —
2004. januar 2004,
Beograd.

Jlparoghas Cinjanoeah
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Ulica Dragoslava
Stojanovica Sipa

U broju 4 naSeg casopisa posvetili smo dve strane uli-
cama koje su nazvane po profesorima Fakulteta pri-
menjenih umetnosti. Da se potsetimo, ima ih osam i
to su ulice Branka Sotre (na Cukarici), Mihajla Petro-
va (u naselju Medakovic), Pavla Vasica (na kraju Bu-
levara kralja Aleksandra), Vinka Grdana (naselje Kr-
njaca), Vase Pomorisca (naselje Borca), Aleksandra
Tomasevica (Zvezdara), Radenka MiSevica (u Zemu-
nu) i Dragoslava Stojanovica Sipa, koja se nalazi u
Aviaticarskom naselju u Novom Sadu.

Mia Cuk, studentkinja fotografije sa Akademije u No-
vom Sadu, u klasi profesora Ivana Karlavarisa, prijat-
no nas je iznenadila poslavsi fotografije ove ulice, uz
poruku:

Prolazeci pre neki dan kroz Avijaticarsko naselje, setila sam
se da fotografisem ulicu nazvanu po vasem nekadasnjem
profesoru. Nazalost, vec se spustio mrak i bilo je kisno
vece, Ali ulica se i pored toga cinila veoma lepa. Nizovi
porodicnih kuca i simpaticno uredenih basti. U svakom
slucaju, drago mi je da sam malo proSetala ovim delom
grada koji slabo poznajem i otkrila jos nekoliko zanimljivih
ulica.

Veliki pozdrav iz Novog Sada vama i vasim studentima,
ww

Mia Cuk




TbYBOJIPAT
JAHKOBUT JAJIE

AHAJIN3A
HHPTEXA

1. IMHEAPHU LPTEX- MEXA-
HMYKA JIMHUJA: naniunapHa
JIMHHja KOja KCKJbYYMBO MMa 3a IIWJb
OIlBajarbe jeMHOT 0OJINKa Off IPYTOT.

2. IMHEAPHUW LIPTEX - APTU-
KYJIMCAHA JIMHUJA 1: mpomeHOM
nedJpMHA JIMHUja 0JIaro ce CyrepHile
CeHKa, OTHOCHO IIpaBall OCBeTberba.

3. IMHEAPHM IPTEX - APTH-
KYJIMCAHA JIMHUJA 2: jom yBex
ce ocTaje y cdepH JIMHeapHOT, aju
rnogpasyMeBa CJIOOOJaH TpeTMaH
KOjU M3pa>kaBa CeH3UOMIUTET U
WHIUBHUIYaJIHU PYKOIMC ayTopa.



Osa ciiiyduja Jbyoodpaia Janxosuha Jaseimia,
fipocpecopa Qaxyailieilia ApumerveHux Y.meii-
Hociiiy Y flen3uju, nacimaa je 1965. iodune
Kao fipuaoi y okeupy mailiepujara apuiodce-
HUX 30 peu300pHOCHI Y 36arby ACUCHienilia 3a
fiped.meiti Llpifiarve u cauxaroe (Ha iHadauiteo]
Axademuju fipumeroeHUX Y. meliHOCIIY).

Oso uciiipascusatroe u3 004aciliy AUKOBHUX
esemenailia fipedciias/va gpase Ypiaukoi
mipelimana gpop.me, 00 mexanuukoi Aureap-
HOT ypiliesca 00 HotiilyHe, Xuileppeasuciiuuke
cifiyouje mailiepujarusayuje gopme.

4. CBETJIOCT-CEHKA:

CTpora mopejia Maca 0dJIMKa Ha
CBeTJIe ¥ TAMHe 0DJIaCTH; ONBajae
CBETJIOCTH OfI, CEHKe.

5. BAJIEP: cBobeme Maca mpenmMera
Ha BaJIepcKe, TOHCKe BPETHOCTH.
Basep xao MoBpIIMHA KOja IIpaTH
JIOKAJIHY TOH IIpeIMeTa

6. HATOBEIITA] ®OPME: mosupana
Ha3HaKa 0DJIMKa MCKA3aHUX CEHKOM.
OsBo HHje noTHyHa cTyouja popMe,
CeHKa CaMO CyTepHIIle BOJTyMeH.
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7. DOPMA: noTniyHo neduHUCaEme
00JIMKa CEHKOM.

8. BAJIEP 1 ®OPMA: cjenumeHa

IBa eJleMeHTa — TOHCKa I'pafanyja 1
WITy3Uja BOJIyMeHa. |eIUHCTBO Bajlep-
CKe Mace U IIOTITyHa CTyHja 00JIMKa
CEHKOM.

9. MATEPUJATIM3ALIJA:
HOTIIyHa CyTecTHja MaTepuje Ipen-
Merta (cTak1o, rieb, npamepuja,
ro3;tahenu pam, manup, MeTair,
pedpriexcr Ha cTaKiy...).
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IN MEMORIAM

Prof. STJEPAN FILEKI

Polex je y 3eMyHy, y TOpoAHIHN Y K0joj Cy ce OaBmim
mrammapcTBoM. theros Tanenar 3a nprame, JjbydaB npema
KIbU3H U KPXKO 37PaBJb€ YCMEPHIIN Cy I'a Ka YMETHHIKO]
kapujepu. CTyauje Ha HOBOOCHOBAaHO] AKaIleMHUju
NIPUMEHEHUX YMETHOCTH 3aBpiuasa 1954. ronune.

Ha ®akynrery npuMemeHIX YMETHOCTH TIPEaBao je o

1961. no 1993. romune [Tucmo u Teopujy dhopme. ekan
®akynrera 6mo je ox 1981. mo 1985. ronune. 3HavajHO je
yHamnpezauno IIncmo tpanchopmumryhn ra y BaxkaH yMETHHUKH
IIPEIMET y KOME CE U3y4aBajy TpaJuINOHAIHI U CABPEMEHU
PYKOTIMCHH OOJHITN U TIPOjeKTyjy THIorpadceka micma. Y
HACTABY j€ YKJbYUHO MpeJaBama O TEOPHjH U HCTOPHjH TIHICMA.
[ToueTkoM cenaMeceTHX TOMHA Y TIPOrpaM YBOIH PYKOITUCHY
hupnnuiry, a 3aTuM 1 U3pagy HaIpTa 3a CIOBHE OONHKE, 9UME
j€ 3acHOBao OeorpaiCKy MIKOIy THIIOTpadCcKor mrcMa Koja he,
ca pa3BojeM padyHapcKe TeXHOJOTH]je, IPOU3BECTH 3HAYajaH
Opoj ayTopa ca MeljyHapOZHOM PEeITyTaIlHjOM.

HajBaxxHuju neo cBoje yMeTHHUKE, IPOPECHOHATTHE U jaBHE
nenatHocT Ctjenan OUIIeKH je TOCBETHO O0IACTH MICMA.
YenentHo ce 6aBHO KalurpagujoM, CBOjUM TaJICHTOM U
MajCTOPCTBOM IIPEeTBapajyhn OBy IUIEMEHHUTY BEIITHHY y
yMmeTHOCT. OIJIacKOM y TICH3H]Y, HACTABHO j€ pall y OKPUIBY
YHHBep3UTETa YMETHOCTH CaBJIAIABIIH PaJl HA padyHapy KOjU
My je oMoryhro Kpenpame MHOTOOPOJHIX THITOTPadCKUX

Stjepan Fileki

26+30,
PISMO

ISLOFL i pismia
ilipogralije

26+30 PISMO
JlaTHHUYHA Bep3uja
KaITUTaIHE KIbHIe
Crjenana Ouneknja
(oymeHO U3ame) y
n3amy YHUBEp3UTETa
ymetHOocTH (2012).
JobpounHuTEHN 002
n3nama o cy Mme
Valérie Ruhmkorff u M.
Mare Radakovic.
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mrcama Koja canpske hupunmiry. Mely HajBaxHUjuMa Cy
PEKOHCTPYKLHj€ CTApUX PYKONHMCHUX M KIECAHUX MUcamMa
(Mupocnas, Uaok Casa, Ctynenuna u MuiyTHH), Kao 1
PEKOHCTpYKIHja KIDKHOT ucMa u3 19. Bexa (Heommanra).
AyTOD je IIKOJICKOT IHCMa KOje ce KOPUCTH y OyKBapy Kao
y30p 32 OOJIHMKE MUCAHUX CJI0BA. 3a MoTpede CTPYIHUX

W3Jamkha MPOjeKTOBAO je CaBPEeMEHO MTUCMO KOje CITYKHA 32
TPaHCKPHILHjy CTapHX NUPUIMYHUX HATHHCA U JOKYMEHATa.
IberoB npodecronanau pax 00yxBaTao je v Apyre AeTaTHOCTH
13 JOMeHa TpaduKe — OONUKOBamkE TUILIOMA, KEbHTa,
YacoIHca, HOBYAHHMIIA, MOIITAHCKMX Mapaka, Kao U YMETHHYKY
rpaduky. Onmpikao je MHOTA jaBHA TIpeiaBamba U 00jaBHO
OpojHe TekcToBe o mucMy u huprmumm. [Tokpenyo je mporec
cTaHmapau3anyje oomuka tTunorpadceke hupmmmie. Bberosa
kmura »26+30, Mcropuja mucma u Tamorpaduje«, Iemo of
(¢byHIaMeHTaHOT 3Ha4aja, m3anuia je u3 mramie 2010. roguae
y u3iakby YHUBEP3UTETA YMETHOCTH.

Crjenan ®Ouiex je )KUBOT MIPOBEO Y HETIPECTAHOM PALy.
HberoBo cBakOZHEBHO MPHUCYCTBO Y MUHU]aTyPHO) COOHIIH,
Y K0jOj je, oIy T JoOpor ayXa, BpeIHO CTBapao, OWio je
JParoIieHo KojieraMa U CTyACHTHUMA ca KojuMa je capahuBao
1 KojuMa je 6no y3op. BberoBom cmphy cpricka KyaTypa je
M3ryOmiIa 3Ha9ajHOT cTBapaola, a GakynreT mpuMemneHIX
YMETHOCTH je/IaH Off CBOjHX CTOXKEpa.

KRO®EP ITYH

KO®EP ITYH CJIOBA

Ayropu: Onusepa barajuh, Benpan Epakouh u OnmBepa
CrojaguHOBUh.

Hoga xmura y n3gamy Tunomerpa npukasyje sKUBOT U
pax Tpu npodecopa [Tucma OITY: Crjenmana Ounexuja,
Anexcannpa loaura u Bopha XKuskosuha.



ANIMACIJA tPU 1-0
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QaxkyITeT IPUMEeHUX YMETHOCTH y capaliby ca
JyrocinoBenckom Kwunorexom odjaBmyje 5 DVD-ja
non, 3ajemHnukuM Hasusom AHMMAIIWJA OITY.
Marepujase je npuxynuo u ypenuo mmpod. Pactko
Rupuh, a 3a ayropuHr nuckosa 3acity>kHa je np Ha-
tamra Teodprmosuh.

AHUMAIIWA ®I1Y 1: IIOYELA

a) Panu padosu | I'pacpuuku ousaju u PAQ @Y (1963—
1983)

0) Anumupana uryciipayuja (1995-2005)

[IpBu muck mpemncrasba ABa IepUOIa: IIPBU
je BesaH 3a aTerbe ['pacpuuxu nuzaju AITY u capanmy
ca PakyyTeToM IpPaMCKHUX YMETHOCTH, TayHHUje ca
Papuonunom 3a anumupanu ¢punm Ha OIIY xojy je
OCHOBAO ITMOHUP CpIICKe aHUManHje ITpod. Huxora
Majnak. pyru eo mucka IIpencraBba HEPHOL OfL
1995-2005. TTomrro npenmer AHuMmarnuja Hehe 3Ba-
HUYHO IocTojatu 10 2006, aHMMMUpaHU PUIMOBU CY
peanusoBaHy Ha npenMety Mitycrpanuja kao »anu-
MUpaHa HUIyCcTpalyja«.

IIpBu pamoBu nocpenHo BezaHu 3a GaxynTeT
NPUMEeeHUX YMEeTHOCTH MOTI'Y ce IoBe3aTu ca 1963.
TOIMHOM, KaJl je HallpaBJbeH IIPBU IpTaHU PUIIM Y
Cpduju (osex 00 kpede Huxosne Majoaka). To cy jen-
HOCTaBHa aHMMHMpaHa mmuia Munoma Rupuha 3a
CA® (Crymno Aunmupanor ®uima) Asasna dpunma
U cueHorpacduje 3a upTaHu unmMm Asauiliypa u3

Lpaidmup Ieitiposuh uciiped csoje
pyuro fipasere Mpux Kkamuepe.

Aunexcanoap Iajeanvuh Asexc u Padusoj
Boiuuesuh 3a iipux-citionom (1968).

CTY AWNO 3A AHWMMALLWTY
DNy (wabop 2006-2010)
-

FAA ANIMATION STUDIO
(sellection 2006-2010)

AHUMWPAHE FEHEPALIMJA 2011

KHWXWUE

|'|}

A

A ]
Y

“‘l# | S

2011 GENERATION

¥

FLIP BOOKS

1963. Meby HajpaHMjUM MaTepujanmuMa Cy U CIy-
JajHo mpoHabeHa Ipoda 3a H3ryd/beHU PIIM
Iepiieiniy.m modu.e Anexcannpa ITajpanunrha Arexca,
BexxDe U [1Ba TUIUIOMCKa ¢prIMa uspabeHa y okBu-
py npenmeta I'padpuuxe komyHukanuje (I'padpudxu
IM3ajH) Koju je Bopuo mpod. Mumom Rupuh. OBu
paloBHU IIpelCTaBlbajy IIpBe aHUMalMje pabeHe y
HeKOj elyKaTUBHOj yctaHoBH y Cpduju, a normumca-
nu cy ux dynyhu npodpecopu Cnodonas Jenecujesuh
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Huxoaa Majoax u Jywuya Xapkoeuh, ipacgpuuap u anumaiiiop na @Y 3a
mipuk-citionom (1986).

u Bpanucnas [lodbanosauku. O 0BUM paHUM MaTepu-
jalMa IMcaHo je y Hamlem 4acommcy Opoj 1 (ctp.
47-52) u dpojy 2 (cTp. 52-54).

IToueTkoM OcamMmeceTHX, Ha IIOCJIIUIITIOMC-
KMM CTyIoujamMa, aHUMalldjoM IIOYMIbe Ha ce daBU
(takobe dynyhu npodpecop) Pactko Rupuh u opne
Cy IIpelcTaBbeHa YeTUPU HeroBa CTyIeHTCKa paia
OII KOJUX Cy IIPBU pe3ynTar capanme OI1Y ca Paxkyir-
TeTOM IpaMCKUX YMeTHOCTU M, mpodp. Huxomom
MajnaxoMm. Jenan on Tux pamgosa, punm Ciiloil, IpBU
je cpmcku Harpabenum crymeHTckum duiaMm (Ha
EBporickom crynmeHTckoMm dectuBany y Munxeny
1982, exc-exBo ca mcroumeHuM ¢punamMoM Kusore
Iunera Henmapesuha).

Ilpyru eo nucka mpencraB/ba MHEPHOL O
1995-2005. 1 aHMMUpaHe pagoBe CTymeHaTa Ipod.
Pacrka Rupuha.



AHVUMAIIWA ®IIY 2: HOMAP
HUKOJIE BYJIOBURA

OBgaj nuck mocsehen je camo jemHOM My, Kome
10 Ty>XKMHU MaJIo HelloCTaje Ha Oyne JAyroMeTpak-
HH, MaKO OH IIO CBOjOj CTPYKTypH TO jecTe. CaMo je
YeTBOPOMUHYTHH IIJIOT (Tpejiep) 3a oBaj priiM
OMO IMIIJIOMCKM pajJ M HacTao TOKOM CTyOHja.

Homap y axyuju uciiped 3ipade y Kapahophesoj 15.

Ocrarax ¢punma Hukorna je ypanuo caMocTaiIHoO, a
3a IOCTIPOLYKIHjy ITOOHMO je cpencTsa om MuHuUC-
TapcTBa KyJType. PesynraT je mpodecroHanHO
peanin30BaH aHUMUPAHU PUIM, Tpehu 1o ny>XuHU
y Cpduju (rmocite nyromerpaxxuux Film Noir u Texto-
majc: Eoutli u ja)

Homap je TII0Jy4acOBHM CyHepXepoOjcKH
KOMIIjyTepCKU IIpTaHU PUIIM YHja ce paldba OIUrpa-
Ba Ha JIOKalIUju jenHe o[l YeTUupH 3rpane Paxyirera
npumMereHnx ymeraoctu (Kapabopbesa 15). Behuna
CTyZIeHaTa — jyHaxa u3 punma cy Hukonune konere
3 reHepanuje. Mysuuky cror mpencrasiba TPyIly
Intruders, auju cy Hexu 4inaHoBU cTyneHTH OITY, a
Ydja je My3WKa Omja HOMHHOBaHa 3a EMA -
European Music Award 2006. ronuse.

AHUMAIINWA ®IIY 3: CTYOINO 3A
AHVUMAIINIY ®ITY / usdop 2006-2010

M3dop aHMMUpaHUX pangoBa HacTaJIMX Yy HOBOOC-
HoBaHoM Crynujy 3a anumanujy OITY. Crymuo je

Banaadepitio Bendayu oitieapa Citiyduo 3a anumayujy OITY.

anpmia 2006. ceBeuaHo orBopuo baHandepro beH-
nanu (Giannalberto Bendazzi), jenan on Hajmo3HaTH-
JAX UCTOpHAYapa U TeOpeTHYapa aHAMaluje.
IlemeceTax aHMMMpaHUX ¢pUIMOBA U MU-
HUjaTypa Ha OBOM JTUCKY (ca KOHKYPCHUM U KOJIeK-
TUBHUM paloBUMa), 0[1ajy yTHCaK BeJIUKe Pa3HOBPC-
HOCTH TeMa, TeXHUKa, JJUKOBHUX CTHJIOBA U MPHC-
tyna. OBA paloBU NIpefcTaBibajy NpBU IepHUOn y
pasButky Crynuja 3a ammMmauujy OIIY, npse
MOKYyIlaje, IpBe eKCIIepuMeHTe, IIpBe ycIlexe U IpBa
HCKYCTBA Y OKBUPY MehyHapOIHUX paTHOHUIIA.
Baxny ynory y panmy crynuja omurpao je

Pacitixo Bupuh u Panxo Mynuitiuh y @uamckom yenitipy Cpduje, 2006.

nosHata Teoperndap menuja PAHKO MYHUTHh
(1943-2009). Iopen cTanHe HNOOpIIKe, OTPOMaH I0-
IIPUHOC 10 je 0DjaB/bUBAKEM [IBe CBOje KalluTalHe
KIbUTe KOje IIpelicTaBibajy TeMeJbHY TeOPHjCKy ITOT-
IIopy 3a Meduje cTpura 1 aHuManuje. To cy /leseina
ymetinocii ciipuii (2006) u Eciliefliuka anumayuje
(2007), ode y mspamy enunuje Cuinym Paxysnrera
IIPUMEHeHUX YMEeTHOCTH. Y OKBUPY HCTe eIuIIdje
odjaB/beHa je M KanuTanHa Kwura Illkoaa ypiianoi
¢puima Bopusoja [loBHMKOBHha, MpBaka 3arpedavke
IIKOJIe IIPTaHOT pHIMA.

Iocae mehynapoone paduonuye 3a anumayujy odpaicarne maja 2010, kojy je
600u.a fiosnailia jafiarcka anumaitiopka Maja Jorewo (Maya Yonesho), na
Kxojoj je sehumna yuecruxa — cimiyOeniiu us Cpouje u I'puke u dea ipuxa fipocpe-
copa, Eaenu Moypu u Meneaaoc Meseiizuc. O Hautux, y4ecitiéoeasu cy
cimiydeniiy ca PITY u ciliydeniliu OoKilopckux ciiyouja Y nusep3uilieilia
ymediinociiiu. Kao pesyailiaili paduoruye Hafipas.ven je pusm OIUIHYTH ¥
Beorpany (Flipping Through Belgrade) xoju je yueciiisosao na mnoium
peciliuearuma wupom ceera.
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Paouoruya anumayuje fiaaciiesuna xojy je aipuaa 2010. soouo Ponu Open,
fipogpecop 3a Besasen yrueepsuitieiia y Jepycasumy.

AHVUMAIIWA ®IIY 4: AHUMWPAHE
KIbNXNILLE

On yxymnHo 280 aHUMHUpPaHUX KEIDKUIA u3pabeHnx
TOoKOM 18 ronuna y okBupy npenMera Mnycrpanyja,
nzadpaHo je 160. Y oBoM usdopy Bunehere mxoscke
panose Oynyhux acucreHaTa u mpodecopa Ha OITY
U IpYrUx JaHac BaXXHHUX I'padpudapa, WIyCcTpaTopa,
rpadpudukux Ou3ajHepa, dororpadpa M MeIoUjCKUX
aytopa. [TocebaH Kypuo3uTeT cy IpBU aHUMHpPaHU
panoBu Anexce Tajuha, TBOpma mpBOr cprickor
DyroMeTpakHOI aHUMHUpaHOI ¢dunma u Huxose
Bynosuha, ayropa dpunma Lomap.

W3adpaHu pamoBH Cy Ha OMCKy pacropeb
eHHU y TpPHMHaeCcT TeMaTCKUX DJIOKOBa, a YeTpHaeCcTU
je xomekTuBHU PpriiM »CBeTIIOCTH« cacTaBJbeH Of
IeceT aHUMUPAaHUX KIIXKUIIA, U3name pupme Buck.

3a cHUMame KaMepoM OHo je 3amykKeH Ajlex-
1IcaHnap 3maraHoBuh.

Criydentiiu anumattiopu u fipodp. Paciiixo Rupuh fipedcilias oajy dpuimose
Ceeitinociiu u Toseparyuja Ha Kongpeperyuju 3a wimamity Peciliuéana
Kkpaitikoi meitipa y Beoipady, aitpuaa 2010.

AHVMAIIA ®ITY 5: TEHEPALIIIJA
2011

ITomrro je mpenmeT AHMMaIIYja y BpeMeHY OfI, OCHU-
Bamwa Ctynuja (2006) mocTao MOmyJI, IITO je 3HAYUIIO
Ila ce CTyIeHTH Beh Ha IpuUjeMHOM UCIIUTY oIpere-

Jby]jy 3a aHMManHMjy Kao odnact, ropuse 2011. Ctyamo
3a annManyjy ®IIY npBu myT je CKyIIMO HOBOJBHO
aHMMHUPaHOI MaTepHjajia Ja Ce IONYHH Ie0 JIMCK.
Ha nmerom mucky y 0BOj enunuju mpencraBibajy ce
Hajwitabu ayropm ammmMupasor d¢punma. Behnna
oBux ¢punmosa (11) mpumibeHa je y IJIaBHU CTY-
IeHTCKH IporpamM MebyHapomHor decrtrBaa
bPankanuma ‘11, a nBa dpunma (Kusoili y pamy Ma-
putte Kunymuh u Oisedanro VBana CrojkoBuha) cy
ourna u Harpabena. HamajMo ce ma he muckosu ca
3aBPIIHMM paloBuMa anumaTtopa Ha OIIY mocratu

PE€OOBHO I'OOHUIIIHE U3 abe.

M3 naipaherot dpusma Xueoii y pamy Mapuye Kuyyuiuh, paheroi
ffewikom U pettiko Kopuuihiernom anumayujom tecka.

CBux ner nuckoBa cagp>xu Buire ox 100 anu-
MUpaHUX panoBa: 44 ¢purima, 58 MuHmjaTypa (mon
yyMe IIofpa3dyMeBaMO pa3He KpaTke ¢uIMcke
BpcTe — BeXOe, peKjlaMHe, TeMaTCKe WJIN MYy3UYKe
CIIOTOBe, IIIHNIIe, IIMHIJIOBe, MMJIOTe, aHUMAaTHUKe) U
160 anMMUpaHUX KISVDKHLA. YKYIIHO Tpajame Iije 4
carta u 20 MuHyTa.

Anumayuja na ussoncdu Juiiroma '11 y Mysejy fipumerverie ymeiiHOCTI.

Kommnneran annMupany MaTeprjal Ha OBUM
IFICKOBHMMa JIO cajla je HeoOjaBJbeH U BepyjeMo 1a he
M3a3BaTU 3aHUMame U IpelCcTaBbaTH U3HeHabeme
3a IIAPY jaBHOCT.

Pactiixo Rupuh
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Nook 33

INICIJALI

BRANKA SOTRE

U ostavétini prof. Miloga Cirica pronaden je koverat sa
originalnim crtezima dve serije inicijala Branka Sotre
(1906-1960), osnivaca i prvog dekana (rektora) naseg
fakulteta. Na koverti i crtezima nije zapisana godina
izrade, verovatno su izradeni pocetkom pedesetih,
tokom prvih godina Sotrinog profesorovanja na Aka-
demiji primenjenih umetnosti (1948). Posto alfabeti nisu
kompletni, pretpostavljam da su inicijali bili radeni kao
poceci tekstova odredenih knjiga. Ako bi se te knjige
pronasle, mogla bi da se precizno odredi godina izrade.
Po merama pored crteza vidi se da je predvidena visina
metalnih kliSea za Stampu bila 3,3 odnosno 2,5 cm.

Prva serija ima 21. latini¢no slovo i predstavlja
varijantu Direrove verzije kvadratne kapitale sa zanimlji-
vim grafickim ornamentalnim ukrasima koji su svetliji
od slova, tako da ona i dalje dominiraju.

Ee AT (e , |
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Druga serija oslikava duh vremena u kome je
nastala. To su vertikalna uzana blok slova, moderna
u to doba, ostro i grubo rezana s namerom da budu
sto kompaktnija u masi. Za razliku od prve serije,
ovi inicijali su manje ¢itki, teZi su i »zapuseniji«, jer
su likovi slova i pozadina podjednako obogaceni
gustim Srafurama. Pozadina je ujednacena mrezasta
Srafura, namerno »pokidana« tu i tamo (slikarsko
platno? mreZa za komarce? tkanina?), a slova su de-
korisana geometrijskim ornamentima od kojih neki
direktno potsecaju na narodne Sare.

Posto u okviru 18 slova ima i latini¢nih
i ¢irilicnih oblika, moglo se pretpostaviti da je u
pitanju dvojezi¢na knjiga, ali u tom slucaju sva slova
bi morala da imaju svoje parove, sto nije slucaj sa
slovima P i U (osim ako ti crtezi nisu izgubljeni).

Jo$ uvek nisam siguran da li je uvecano slovo — A ili
cirili¢no D, ¢ime bi se objasnila neobic¢na prosirenja u
donjem delu slova.

Po svom dejstvu ovi inicijali potsecaju na
Sotrine grafike, narocito na one koje prikazuju stabla
sa bogato obradenom korom. I ovde su ornamenti iz-
vedeni i upotrebljeni na neobican i neoc¢ekivan nacin,
bez ociglednog sistema na osnovu koga bi se mogla
izvesti slova koja nedostaju.

Rastko Cirié




[MHCMO 3: MYPAJI

Mpeamet Mucmo 3, unju jesaH neo YnHW [pumereHa Kanu-
rpacuja, UMa NpeuursHo anu dnekcudrHo opmMynncaH npo-
rpam. Pe3yntati paja Koje carlefaBamo Ha 3aBpLUHUM
u3noxdama y nocneawux HEKONMKO roguHa roBope 4a je CTy-
JEHTH y 0BOj 00N1aCTH HanpaBe CKOK y KPeaTUBHOM, WAEjHO-
KOHLENTYa/IHOM, a/ld U TEXHUYKOM CMHUC/Y KOjH NOHEKan HUC-
najHe BEOMa NpuUjaTHO U3HeHahewe W 3a wHUx came. Hayue
jOLL MOHELUTO O KPEATUBHOM NMPOLIECY, CBOjUM jaKUM CTPaHaMa
anu 1 cnadoctMma, o Tparawy no cedu anv M o notpedama
ApYruX.

YnpaBso 0Baj 3aaatak NpeAcTaB/ba KyJMHHALKWjy paja Ha npo-
JEKTMMA KOjH Cy Ce HW3alH Ca MAejoM Aa 3aBplHK paj dyae
jacaH 3aspuietak oBe dase bHUXOBOr paga. TPeHyTaK y Kome
MOTYy Ja NOABYKY UpTYy W carieajy Kako Cy 3anoyeny roguHy,
a Kako je 3aBplaBajy. OBaj Npojekar HWje UHTPOCNEKTHUBAH,
He 3axTeBa Tparake Nno CONCTBEHUM notpedama, seh ynyhyje
Ha aHra)KOBAHOCT Y CBOM HEMOCPESHOM OKpYkKemy. CTyaeHTH
Cy MMajy 3a 3a4aTaK Aa YKaXy Ha NPODAEM y KPajy Y KOM KH-
BE M 03 jeJHWM CNOBHWM MYpasoM MOKYyLAjy A3 WHULHUPAjy
npomery. locTaBbeHa cy ABa ycaoBa: fa Mypan UcKasyje
MOTHBHLWYHY NOPYKY a HE HEraTHBHY, Ko LUTO Cy MPEKOP WK
dec, kao 1 ga dyne ucnucan hupunvuom.

LinTtaTt mnu ayTopcka peyeHuua, CoBHa LesvHa Tpedasno je aa
NnpeHece NMYHY NOPYKy yodauueHy y cdbopmy pasnuuuty oj
OHMX KOje 00HUYHO BMHaMo KOJ HAC W KOju cy Hajuyelwhe nuie-
HW ayTOpCKOT neyaTta U reorpacdckux nocedHocTu. MNpea Bama
J€ HEKOJIMKO HajyCcnenujux pasoBa Koju Hajdo/be 0djesubyjy
BHLUIEC/I0jHOCT OBOT 3a4aTka. OHW BU3yEe/NHO OCBEXaBajy Kpaj
y KOME Ce Hanase a ocBexxuhe W Ayx OHOra KO y rpajckoj
BPEBM yXBaTH TPEHyTaK Aa NpovWTa Nopyky ca mypana.

Jana Opwonuh

Cera Bung Cmesan Heuh
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PLAKAT ZA IZLOZBU SCENOGRAFIJE

Studenti III godine Ilustracije: interni konkurs za plakat izloZbe Scenografije FPU, 3-11. maj 2012, Galerija RTS

CTY,[IEHTGKVT){ PANIOBA 2 . Branislav Panti¢
TB U ©oUNMCKE Y

cuEHorPAcDMJE
o Cureraga @Y

YMETHOCTH y Be orpagy

NCRREA CTYAEHTCKIAX PALORA
F B VLICKE W DMNMORE

CuEHorPA(DMJE

Manja Ciri¢ Valentina Brkovic¢ Jelena Bajcetic
20



W L a-[nAF'F'IE:I-

Affl(,he 4 / \ naKaT

Cartel IIJIAKAT@ s
Affl%hﬂ IBELAPLA A'r

MAUERANSCHLA

AlLle 0STERC T
Kﬂ‘l’ P
SCl Iﬁ%g n@”’ RH

OHIP D W
\ |‘)\ |

(S ]}Hﬂurra
‘ Placard

ihlg T ansef

B ng;ﬁm

Placard

*IZVAN ZIDA U OSAMDESET OSAM SLIKA
Zdravko Micanovic



lohin Parry's Dickensian view

of a hoarding near St Paul's Cathedral. 1848.
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Umesto uvoda

Tekst je nastac kao prodirena verzija preda.
vanja o Plakatu studentima modula [lus
tracija i Animacija na FPU u Beogradu, na
osnovu dela materjala predvidenog za pro-
gram predmeta Plakat, na Il godini studija.
lako su, ujedno, omogudiene odredane
modifikacije, profirivanje | zgusnjavanje
pisanog teksta, s te?idtem na autoru kao
najbitnijem &iniocu plakata.

ETIMOLOGUA

patraga 2a definicijom

PLAKAT m. Affiche f. Anschlagzettel m, Mau
eranschlag m. | poster, placard | affiche f.
placard m. || Od francuskog placard = oglas
< plague = ploga. Oglas, namijenjen isticanju
na javnom mjestu,

F.Mesarof: Graficka enciklopedifa

PLAKAT (prema  donjonjemacke-nizoz,
Plakat od plak mrlja, krpica; engl. poster;
francs, affiche, placard; tal. manifesto)
pisana, «crtana, Stampana | graficki
umnofena obavijest nalijepljena ili lzvjedena
na javnim mjestima’,

Likovna enciklopedifa JILZ

POSTER (engl. plakat) je nesto Sto je posted
up (engl. postavljeno na stub), a francuska
red affiche 1 nemalka Ahschlag ukazuju,
upuduju na prilepljivanje, nalepljivanje.

Moris Rikards

Poreklo redi plakat, prema navedenim
primerima, ukazuje izmedu ostalog, na nje
govu materijalnu prirodu i nadin predstay-
ljanja. Kroz istoriju plakata, odredene karak-
teristike su evoluirale. Plakat se danas sve
manje lepi ali ostaje nezamisliv bez javnog
prostora. Njegova ,anatomija” se menjala,
dok je sustinsko znacenje opstajalo. Naime,
njegova forma, pa bila ona, Sto je danas ved
standardno, proizvod digitalnih procesa, ne
odreduje po sebi prirodu plakata. Javni pros
tor | samo pojavljivanje ima znacajniju ulogu,
naravna, s tefistem na vitalnim procesima i
funkcijama plakata.



William Caxton's advertisernent, 1477.
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Villem Kakston {(Willlam Caxton)* Stampa
1477, vglas, za Koji se sa dobrim razlozima
tvrdi da je prvi poznati plakat. On zadaovo
liava tehnologiju graficke repradukcije, lepi
s& na odredenu, najesce za to predvidenu
povriinu i time [avno izlage,

Evo i prevoda teksta Kakstonovog plakata:
ko je po volfi bilo kome duhovniku il
svetovnjaku da kupl melitvenike pisane na
solzberijski nadin a oditampane po ugledu
na oval list, neka dode u Vestminster, ha
mesto gde se daje milosrde, kod triéane
ograde, gde e ih dobiti vrlo jeftino.
Molimo, ne bacajte oglas®

‘Engleskl trgovac, diplomata, pisac | Stampar,
Smatra se prvim engleskim Stamparom { prvim
viasnikom Stamparijc u Englesko

Na fasadnoj grafici iz 1995, koja sadrzi sve
bitne elemente plakata, Eitamo slededi
tekst: .Ovog puta dosegnudete bez straha.
Nema vremena Za oklevanje. Nema vre-
mena 2a odbijanfe. Ovog puta cete se
prikljuciti. Sve je moguce”, lako potpuno
razliciti; Kakstonov | plakat za Levi's
farmerke u osnovi sadrie identiéna dva
kljutna elementa: da su izloZeni u javnom ;ﬂ‘s!
prostoru i da se na odreden naéin ] ! ."
obradaju prolaznicima. -
Suzan Sontang u predgovaru knjige
Umetnost revolucije, ovo obracanje
konkretizuje: ... Svrha plakata |e
da zavede, podstakne, proda,
abrazuje, ubedi, apeluje.
Plakat se namede onima
kaji bi inade prosli kraj
njegd ne primetivii ga”




KOMPARACIJA

Gutenbergov (Johann Gutenberg) pronalazak Stampe pokretnim slo-
vima 1445, prvi je preduslov pojave modernog plakata, Bilo je
potrebno blizu Eetirsto godina da bi se u praksi i ostvario. Pozorisni
plakat Zena u belom Frederika Vokera (Frederick Walker), koji se po-
javljuje 1871, godine, napokon sadrii elemente po kojima se moZe
smatrati prvim pravim plakatom. Kao potvrdu ove tvrdnje vredi
pogledati neki od plakata iz ranijeg perioda | uporediti ga sa nave-
denim. Za ovu priliku je izabran plakat anonimnog autora, nastao u
Nemadko| oko sto godina pre Zene v belom. Plakat najavljuje pred-
stavu putujude trupe veoma opsirnim tekstom. U njegovo] gornjoj
polovini nalazi se flustracija jedne scene iz predstave. Mnodtvo de-
talja ,zarobljava” oko posmatrada, automatski umanjujuci paZnju
neophodnu za celovito sagledavanje plakata. Obiman tekst je évrsto
komponovan. Maslov je jasno istaknut. Osnovni tekst zauzima
sredifnje mesto. Ispod njega su i dodatni podaci vezani za predstavu.,
Tekst je, poput ilustracije, takode privliaéan kao izdvojena celina.
Obiman je, i naravno, treba ga proéitati. Njegov sadriaj istovremeno,
koliko informise toliko | opisuje datu ilustraciju. Nasuprot tom
plakatu, Zena u belom sadri naziv predstave, ime pozoridta | motiv
devojke u pokretu. Ovde tekst i crtei formiraju jedinstvenu informa-
tivno-vizuelnu celinu gde re€ ne opisuje sliku, a slika rec, veé se
medusobno funkcionalno nadopunjuju,

Nemadki plakat raden je u XVII velku, prema renesansnom modelu
karakteristicnom za koji doslovno

prelom  knjige, zadugo

T et e v s

Anonimni autor, Memadka, 1770,
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preuzimaju i drugi Stampani oblici. Plakat se tada &ita kao knjiga, red
po red, s leva na desno, odozgo prema dole. Slika | tekst su strogo po
asi simetrije, postavijen po unapred zadatom principu i ne zavisi
bitno od formata, Kod Zene u belom je drugacija arganizacija eleme-
nata. Format je vise od pukog nosioca Stampanog sadrZaja - to je
jasno omeden prostor radnje. Njegove ivice i same delimiéno iscr-
tavaju vrata na koja ulazi devojka. Svedeni tekst nije odvojen od slike,
on je funkcionalan vizuelni elemenat. Deo daminog ogrtaca
delimiéno pokriva tekst u donjem delu plakata ukazujuéi, izmedu os-
talog, i na pripadnost zajednitkom likovnom prostoru.

Ovaj plakat se ne Cita. On se upija kao celina i to jednim pogledom.
[zmedu Citanja i gledanja znak je jednakosti.

Promene, koje su usledile i odredile plakat i izrazom i funk-
cionalno, mogu se saZeti u nekoliko bitnih tacaka;

« Plakat je mnogo vise od objasnjenja i opisa.

* Dopire do podsvesti | menja okvire nase percepcije i
maste.

» Kondenzuje ljudsko iskustvo na ograni¢enoj povriini.
« Koristi suptilne argumente koji imaju jafu sugestivnu

moc nego direktno ukazivanje na odreden sadrzaj.

THE WOMANNWHITE

*

wkg 1h

YPIC THEATRE

| ;
Frederik Voker, The Worman in White,
Drvores, Viljem Huper (William Hooper, Britanija, 18;1).



PLAKAT
na kraju XIX | pofethom XX veka

Kraj XIX | pofetak XX veka je period izuzetno
dinamiénih promena i razvoja, kako na indus-
trijskom, take i na planu umetnosti. Ukritanja,
uticafl, suprotstavljena gledista, razliciti stilski
modeli karakterisu stvaralastvo. Istovremeno,
sve ved] medusobnl doticajl umetnostl i Indus-
trije, njihova ulkritanfa i prepletd, oblikuju pot-
puno novi put u odnosu na iskustva prethod-
nih Istorijskih perioda.

Villlerm Morls (Willlam  Marris), svejim
praktitnim | teoretskim radom, bio je pionir
modernih umetniékih pokreta. Njegov Arts
and Crafts obnavija umetnicke zanate kao
nufan otklon pofecima industrijalizacije,
verujuci da masina cbezvreduje coveka. Ali,
umetnicki pokretl s kraja XIX veka rad umet-
nika vedu i za industriju keoja je u ekspanziji.
Svi onl u osnovi imaju zajednicke [l sliéne
ciljeve koji se u odnosu na sredine u kojima se
javljaju delovali pod razliféiim imenima, u:
Francuskoj | Belgiji Ar-nuvo {Art Nouveau],
Nemadko] Jugendstil, Engleskoj | anglosak-
sonskim zemljama Modern Style, Italiji Stle
Liberty, Befu Secesija...

Novim pokretima | novom dubu zajednicko je
opite odbijanje akademske tradicije. Svi su
kosmopolitski po karakteru, a dominantni
dekorativnl [zraz inspirisan je verom u
prirodu, s otklonom od naturalizma. Uz nave-
deno, moderni zahtevi industrije postaju novi
i nezachilazni fzazov.

Plakat je prirodan rezultat industrijskog raz-
voja, pre svega uslovijen umnoZavanjem koje
fe akay rawo] omoguéavao. Senefelderov
izum litografije 1798. godine je bio praktitno
zavrini korak pojave plakata pribliZno on-
akvog kakav je i danas, postajuci odmah
nezaobilazan posrednik u distribuclji roba |
usluga nastalih tim [industrijskim) prom-
enama.

Zil Sere Foviek koji je uspjeino spojio
umetnicki, inovatorski | poslovni talenat,
prvi profesionalni autor sa realizovanih
preko 1000 plakata i Tuluz Lotrek, umetnik
osobenjak, medu prvima, Sirom otvaraju
vrata plakatu kao novam mediju.

Zil Sere (Jules Chéret, 1836—1932). Da | |
sluéajno, Sere #ivi u Londonu u vrijeme
pojave plakata Zena u belom? Po povratku u
Francusku, osniva firmu | wusavriava
stampanije tehnikom litografije, doprinosed
razvoju  plakata  istovremeno kako u
pogledu stampe tako | njegove estetike. Uti-
caji Tijepola, predstavnika kasnog baroka |
rokokoa i slikara impresionista, svakako do-
prinose vedrinl i razigranosti koja visokim
stepenom culnost] zradi sa Sereovih plaka-
ta. lzraZen osedaj za boju | kompoziciju,
pailjive osmisljent dubinski planovi, daju
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il Sere, Folies Bergere, Fleur de Lotus, 18g3.

il Sere prestavija svo| rad Tuluz Lotreku
(Fotografija: Patrick Leger/Gallimard)

Henri Tuluz Lotrek, Divan Japorals, 1892,
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njegovim radovima prepoznatljive monu-
mentalnost, Formati dosedu visine | preko
dva metra, ¢esto s likovima u prirodno|
velifini. lzvodi | prve litografske otiske u
baoji 1858. godine. Sere plakat odvaja od
drugih vrsta vizuelnog izraza, Jutrvii mu
put kao instrumentu javnog kontakta”, kako
kaZe Moris Rikards,

Za njega, plakatl nisu samo u funkciji re-
klamiranja nego predstavljaju | atraktivne
murale, koji su na zidovima Pariza, | ne
samo Pariza, postali nova |1 vitalna
umetniZka vrsta.

Tuluz Lotrek (Henri de Toulouse-Lautrec,
1864—1901), pripada boemskom svetu
Pariza | stvara u krugu umetnika Eije su
ideje utirale putvelikim promenama u um-
Deo svop talenta prenosl | na
plakat. Lotrek odbacuje isuvige idealizo-
vane Sercove teme | ponavljanja.
Impresionisticki beleZi trenutke iz svakod-
nevnog Zivota, koristedi ih 1 na plakatima,
stvarajuci time svojevrstan dokument vre-
mena, Lotrek ukljuéuje elemente karika-
ture, humora i satire. Primetni su | uticaji
japanske umjetnosti drvoreza, tada veoma
aktuelne na pariskoj, evropskoj pa |
ameritko] likovnoj sceni. Povezuje slobodno
izvedenu tipegraflju sa ekspresiviim crteom
raskodne linije | komplementarnim kontias-
tima boja, zaokrufujuéi jedan osoben | celovit
plakatski svet, Kurioziteta radi, navedimo da
je Lotrekuradio samo 31 plakat. [pak.zajedno
sa Sereom, zbog smelih i originalnih shvatanja
predstavija jednu od najznacajnijih figura
prvog perioda Istorije plakata,

etnosti.

Alfons Muha (Alphonse Mucha, 1860—1939),
Plakat sadrZajno i likovno podmzumeva
prilagodavanje svojo] osnovnoj | najbitnijo]
funkeljl—oglatavanju u  najSirem  smislu
Muha pristupa  ne

ovom  zahtevu

zanemarujudi | druge funkeije koje sadrie

njegovi plakati. Utlcafi simbaolizma, spiritu-
alizma | duh umetnitkog sveta u kojem se
kretao bill su utkam u svakl njegov plakar.
Krajnje prepoznatljivim | konsekventno
sprovedenim stilom Muha postiZe univer-
zalnost kojom madilazi reklamnu poruka, Za
njega, kao | za Serea, #ena e bila omiljena
tema koja se proviadila kroz gotovo sve
radove. Bogati ornamentalni sadrzaji tala-
sastih linija organizovanl su  dinamifno
prema unutradnjem ritmu zadatog motiva
Poput Grasea | Muha primenjuje postupak
karaktersitifan za vitraZz. Pojadavanjem ns-
novnil, okvirnih linija crteza kompozicija
postaje  kompaktna @ motiv  Sitljiv |
upetatljiiv. UopSteno govored], Muhini plaka-
tl su postall sinonim & pokret ar-nuvo,

gV



Jedan je od primera Muhinog interesovanja
za alegorijske teme je | plakat za njegovu
prvu samostainu izloZbu, Motiv devajke je
ofigledno predstavljao simbol vizuelne um-
etnostl. Ona dr¥i tablu za crtanje, na kejof su
prikazanl su prikazani razlic¢iti simboli
odredenih  skrivenih znafenja koje je
mogude | preciznije odgonetat! prema tada
zastuplienim konvencijama.

Teofil Stajnlen (Théophile Alexandre
Stelnlein, 1859—1923), spada u vodece
ilustratore svog doba. Uz to, svestran je
umetnik. Znadajan deo svog stvaralastva
posvetio je | plakatu, oslobadajuéi ga
naturalistitkih  primesa, stvarajuéi
direktne, snaine | upecatljive poruke.
Stajnlenova Interesovanja za Sire
drustvene teme, probleme obesprav-
llenostl, siromadtva, razlika u drustvu,
nezaobilazna su | na plakatima. Njegov
plakat .Spasite Srbiju nafeg saveznika”
kaji je uradio za vreme | svetskog rata, po
narudzbi Komiteta za pomod Srbijl iz Nju-
jorka, u punoj meri prenosi autorovo
iskreno sacsecanije.

Pored plakata sa direktnim drustvenim ke-
mentarima, Stajnlen je wradio i veliki bro|
plakata za druge namene. Posebno zanim-
ljiv je njegov plakat koji reklamira plakat,
uraden po narudfbi poznatog Stampara
Carlsa Vernua. Kod reklamnog plakata
Stajnlen se, | to veoma Gesto, ne pavinuje
strogo nametnutim pravilima. Jedan bro|
radova moZe se posmatrati i kao serija u
kojoj varira nekoliko motiva nadilazeéi os-
novnu funkeiju plakata, Prvi medu tim moti-
vima je devojtica, autorova kéerka, a drugi
motiv su bile, pojedinaéne ili u grupama,
madke, Stajnlenovi omiljeni kuéni ljubimei.

Eugen Grase [Eugéne Grasset, 1845—1917),
svoju izratenu nakelnost prema umetnosti
srednjeg veka prenosi | na plakat. Intereso-
vanje za vitraZ se odmaZava na njegov crted
Grase sledi karakteristike navedene tehnike
prilagodavajuci ih novom mediju. Novina
koju ukljucuje u radu je odstupanje od
realistiCke | naturalistiCke obrade motiva.
Do lzraZaja dolazi potpuno novl pristup u
kojem Grase motiv oslobada doslovne veze
sa videnjim, oblikujudi sadr¥aj tako da
funkcionide shodno viastitoj unutrasnjo
nuZnosti | postajuéi pre svega likovni
sadria),

Alfons Muha,
Salon des Cent, 1897,

Teofil Stajnien,
Cocorico, 18599

Eugen Grase,
Salon ges Cent, 1894.
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Pared zajednickih karakteristika koje
sadrie, pokreti koji nastaju krajem XIX veka
nose | odredene stilske specifiénost] zemlija
iz kojih potiéu. ltalljanska nova umetnost je
nepogresivo latinska | kitnjasta, odlikuje se
#ivim, zasifenim bojama, simbolitkim pri-
zorima koje karakterifu klasikom inspiri-
sane figure .

U Italiji ovog perioda plakat mnogo duguje
fzdavacko] kuéi Rikordi, koja je svejim
potrebama i zahtevima obezbedila osnov 2a
razvoj plakata,

Adolfo Hohenstajn [Adolf Hohensteln,
1854—1928), smatra se ocem italijanskog
plakata i vodeéim predstavnikom Stila Lib-
erti (Stile Liberty), specifitnog italijanskog
ogranaka art-nuvo. Hohenstajn stilski dos-
ledno razvija jednu personalizovanu liniju
klasi¢nog slikarskog manira. U univerzalno
oblikovanim scenama teme plakata se jos ne
naziru, Tek s odredenim konkretnim teks-
tom plakat postaje celovit | porukom funk-
cionalan ujedno zadrZavajuéi i univerzalnu
priviaénost za posmatrada.

Leopoldo Metlikovié (Leopoldo Metlico-
vitz, 1868—1944) . Roden u Italiji, pe ocu
srpskog porekla iz Dalmacije. Poput mnogih
autora plakata, on dak Cetrnaest godina,
fegrtuje u Stampariji gde upoznaje tehniku
litografije. MNjegov nadin rada, poput
Hohendtajnovog, baziran je na slikarstvu
klasicizma, mitskom | uzvisenom. Pred-
stavljenim scenama je takode neophodan
tekst da bi poruka bila konkretizovana.
Njegov plakat za Izlofbu automobila |z
1905, posmatran Iz dana3nje perspektive,
deluje u najmanju  ruku  proroéki,
nagoveStavajuci letece automabile, kojl su
danas tehnolofkl vet moguél.

Marselo Dudovié (Marcelle Dudovich,
1878—1962), poput radova druge dvajice,
Hohensta|na | Metlikovita radi | za izdavathku
kuéu Rikordl. Njegovl plakatl ne sadrie
menumentalnest | ne odidu klasicizmom
poput prethodnika. Nadin na koji prilazi
oblikovanju suptilniji je, vise realno
slikajuéi, cesto s odredenom scenskom
igrom koja njegovim plakatima daje do-
datnu vrednost. Na plakatu za Sesire Bor-
salino, pored motiva 3eSira, koji je u kom-
poziciji na centralnom mestu, tu je i Zenska
haljina prebatena preko stolice a u poza-
dini baldahin, koji svakako budi lascivne
misli.

Leoneto  Kapielo (Leonetto Cappielo,
1875—1942), medu prvima na plakatu jasno
razdvaja lunkeiju oglafavanja od likovnog
predstavijanja po sebi: mativ zelene jahaéice
na crvenom konju za firmu Chocolat Klaus
postavlja principe za veliku seriju plakata
kod kojlh domira motiv  identifliko-
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Leapoldo Metlikovid, Mostro gel cicclo
e dell’ automobile, 19os,

Marctela Dudovig, Zenit, 191

an sa proizvedom | brendom u odnosu na
pozadinu,

Od svih vaZnih umetnika plakata, samo su
Sere | Tuluz- Lotrek bili starvsedeoci Fran-
cuske. Tako | Kapiela, kao | mnogl drugi,
dolazi u Pariz, gde stife afirmaciju karikatur-
iste. Njegov humaor i Zive | vesele boje pri-
menjeni | na plakatima wéinili su ga popu-
larnim pored veé vide priznatih autora. Kake
i kod Serea. koji je uticao na njega, predmet
njegovih plakata je zgodna | moderna de-
vojka, internacionalno stvorenje dobrog
raspolofenja. Kapielovi plakati su veoma za-
bavni | u odnosu na Sereova bezbriZna | neu-
tralna redenja mnogo komercijalniji

CHOCOLAT
KLAUS

Leaneto Kapielo, Chocolat klaus, 1903

<Boreci se 2a doslednost namjere [ jednos-
tavnost oblika, nema sumnje da se pokret
Arts and Crafts zapravo borio za vi%e mor-
alne vrednosti, nego Jugendstil. On e slije-
dio socijalne ciljeve, dok je bit Jugendstila
umjetnost radi umjetnostl. Medutim, u
jednoj |e stvari Jugendstil otifao dalje od
Arts and Crafts-a: iskljuélvao je svaku
moguénost imitiranja, pa €k | utjecaja
prijadnjih stilova." Nikolaus Pevznes

Henri van de Velde [Velde, Henry van de)
18631957 jedan je od glavnih osnivada |
predstavnika ar-nuvo u Belgiji. U njegovam
radu umetni€ki cil| je uvek bio izvan diza-
jniranja objelata kao vrste.

lako je uradio samo jedan plakat, a to je
Trapon, koncentrat hrane, 1899, der Velde
je veoma znacajan u jasnijem definisanju
stvaralatkog odnosa prema ornamentu |
dekoraciji. On insistia na intelektualnom
procesu precbraZavanfa prirodnih oblila u
orpament. Ornament mora odraZavati
struktury i dinamiku, | najmanji nagovestaj
naturalisticke predstave ugrozio bi ajanje
vrednosti oblika po sebi”
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Henri van de Velde, Tropon, 1899

Tomas Teodor Hajne (Thomas Theodor-
Heine, 1867—1948), je suosnivac | staino
angafovani llustrator | karikaturista u
satiritno-humoristiénom Easopisu  Simpli-
cissimus sa sediftem u Minhenu, 22 koli pris-
vaja stilskl ldiom Jugendstila. Pored ilus-
tracije kao glavnog opredelenja, Hajne radi i
plakate s kojima postife izvanredan uspeh.
Verovatno povuéen viasititm iskustvom kar-
ikaturiste, plakat vizuelno pojednostavijuje
dajuéi veliki znadaj ostrim krititkim poru-
kama usmerenim ka tadainjoj wvlastl |
manarhijl,

Ovo sadrfajno | tematsko pomeranje plaka-
ta ka kankretnom drustvenom angafmanu
koji se prepoznaje | kod Stajnlena, otvara
nove moguénosti delovanja plakata u
javnom #ivotu daleke od komercljalnih
zahteva.

“PREISIOPE

Tomas Teador Hajne, Simplicissimus, 1806,
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Braca Begarstaf, Lyceum Don Quixote, 1886

Bracta Begarstsaf (Beggarstaff Brothers)
Villjem Nikolson (Willlam Nicholoson,
1872—1949), Diejms Prajd [James Pryde,
1866—1941). Begarstafi koriste stilizovan,
pojednostavljen oblik, slike prostora kaji je
presedan u britansko] umetnost. Njihova
Stedljiva upotreba linije | geometrijske
strukture najavill su kraj ukrasne ekstrava-
gancije, Postupak kojim to izvode je takode
noving kod plakata. Oni uvode kolaZ
Isecajudi makazama elemente sadriaja st-
varaju potpuno nove |ednostavne |
upetatljive celine. Plakat Rowntree’s Elect
Cocoa, u najboljem svjetlu predstavija kara-
kteristike njithoveg postupka, kako u kom-
poziciono] slobodi, take u jezgrovitosti |
svedenosti stila. Plakat je osloboden de-
talja, gradacije, efekata postajuci praciicen
do znakovnosti i snaZne izrazajnosti.

Obri Berdzli {Aubrey Beardsley, 1872—1898),
je svojim osobenim crtackim stilom snaZno
uticao na veliki broj autora. Narodito |e to
bilo vidliivo u Americl. Berdzli u Parizu ot-
kriva Lotrekov plakat | japansku grafiku
kojom fe umetnicki Pariz bio viZe nego
opsednut. Ti uticaji se odraZavaju all samo
kao podsticaj velikom talentu i bogato
imaginaciji koje je nosio. Njega ne intere-
suje smisao prikazane scene, pa bilo 3a to
bilo. Njegovi motivi su dosledno | doslovno
sveden| na jedan all dekorativnl Imenitel|
kitnjastog rukopisa zatvorenog u sebe,
Sjemu je stalo samo do  dekoracije,
drazesne grane genijalne umjetnosti cr-
tanja”, konstatuje Pevzner, A sam Berdzli je
jednom prilikom izjavio: Jdmam smo jedan
cilj - groteskno, ako nemam groteskno -
nemam nista”,

Edvard Penfild, Harper's february, 1897
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Vil Bredli [Will Bradley,
1868—1962) je jedan od
njistaknutijih autora plakata
krajem XIX 1 pofethom XX
veka u Americl, Bio je dobro
upoznat sa stilskim inovacl-
jama svaojih evropskih kolega,
upljajuél th i primenjujudi u
radu. Njegovl plakatl su jasno
razgraniéenih sirokih povriina
boje i évrstog linijskog crteda
asocirajuci delimiéno na japan-
ske drvoreze kompaktnodcu |
vizuelnom upedat!jfivestu, Nije
ni on, poput mnogih drugih
autora o Americi, [zhegao
poredenje sa Berdzliem. Pa ni
komentare da je najopznatiji
ameriCki Berdzli. Pre svega
radom, Bredll je &itav radni
vek potvrdivao viastitu autor-
sku autonomnost,

Wil Bredli, Victor bicycles, 1899,

HARBER'S
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Edvard Penfild (Edward Penfield, 1866— 1925)
je uz Bredlija najpoznatlji autor plakata u
Americi prvog perioda njegove [starije.
Gaotovo tredinu svoje profesionalne karijere
radlo je plakate za Harper Magazin, po
kojima je postao veoma poznat, Njegovi
plakati su u osnovi crtacki | realistiki, jed-
nostavne | Evrste kompoziclje. Upeéatljivosti
su doprinosile | boje kontrastnim odnosima
i ujednatenim koloristiCkim povriinama.To
je doprinosilo da se na otvorenom prostoru
plakati brzo | uspeino uole [spunjavajuéi
postavljene zahteve. Uledno su bili | na
potetku ere oglasavanja putem ogromnih
oglasnih poviiina poestavijanih
puteva | u urbanim prostorima.
U celini, Penfildovi plakati su prufall iz-
vanredno vernu sliku bezbriine i samoza-
dovoljne americke gradanske kiase,

dui aulo-



Carls Reni Mekintos (Charles Renne
Mackintosh,1868—1928), Fransis Mek-
donald  (Fransces McDonald, 1873-
1921), Margret Mekdonald (Margaret Mc-
Donald, 1864—1933), Herbert Mekneir
(Herbert McNairn, 1868— 1955), su poznati
kao grupa Cetiri (The Four) koja je stvorila
stil u arhitekturi i dizajnu poznat kao
Glazgovska skola. Uz to, nazivali su th fos i
Spock School (Sablasna 3kola) zbog nji-
havih Interesovanja za nadnaravno | tajan-
stveno a pre zbog odluénog uvodenja
radikalnih novina u dizajnu i arhitekturi
ito je nailazilo na otpor konzervativne sre-
dine,

Dve zanimljivosti su vezane za ovu grupu.
Prva, na umelnicko] sceni se pojavljuju Zene
ravnopravne sa muskarcima, a druga, dve
sestre Mekdonald i Frensis su bile u braku,
prva sa Carlsoma druga sa Herbertom.
Nithov rad karakteride meSavina razlicitih
uticaja od keltske tradicije, japanske umet
nostl drvoreza do ideja pokreta Arts and

Crafts. Razvijali su jedinstven stil lirskog senzi-
biliteta, originalnosti | simbolike komplek-
snosti. Specificnosti njihovog stila su zanim-
ljivo objedinjene na muzitkom plakatu Rene
Mekintosa. Stilizovanes | redukovane geometri-
jske forme, koloristiCka svedenost | &vrsto or-
ganizovana struktura, gotovo mreda apstrakt-
nih | simbolitkih clemenata na lzduZenoj
formi plakata, deluju snaZno | upedatljivo.

Koloman Mozer [(Koloman Maoser,
1868—1918]) sa Jozefom Hofmanom
[Josef Hoffmann, 1870—1956) osnivaju
Becku radionicu [Wiener Werk Sttate
1903—1932] kao proizvodnu radionicu
vizuelnih umetnika, nastavljajuci tako rad
na temeljima belke secesije. Radionica
ckuplja arhitekte, umetnike | dizajnere
tija je prva obaveza blla stvaratl ume-

Carls Reni Mekintos, The Scottish musical reviey, 18g5.
Koloman Mozer, Secesion, 1G03.

Lucijfan Bernhard, Adler, 1904,

tnost dostupnu svima. Uticaji britanskog
pokreta Arts and Crafts su bili prisutni i
u ospovno] postavel | u osmisljavanju
pojedinaénih projekata. Moto radionice je
bio ,Bolje je raditi 10. dana jedan praiz-
vod nego proizvoditl 10. proizveda u
jednom danu.” Zanatstvo | umjetnost i u
ovoj radionici ulaze u skladan brak.

Kao i mnogi stavaracci te epohe Mozer |
Holfman su bili svestrani umetnici, s tim da
se Mozer cedée bavi plakatom primenjujuci
strogi | redukovan geometrijski stil u kojem
nema vide mesta za slobodnu dekoraciju. Na
plakatu Secession XIIl, radenom pod utica-
jem Glazgov stila, autor primenjuje princip
mrede u kojoj tri figure i tekst &ine kompak-
tnu likevau celinu. Svedene boje na osnovne
crvenu plavu | oker Zutu pokrivaju Siroke
ravne plohe snaZno isticuél osnovnl maotiv.
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Lucijan Bernhard [Lucian Bernhard,
1883—1972), |e postavio osnovne principe
stila Objektnog plakata (Sachplakat] koji se
pojavio u Nemadko| potetkom XX veka. Os-
novne adlike su mu; bezserifna, bold slova |
tiste bojene povriine. Oblici | predmeti su
pojednostavlieni, a osnovni motiv je de-
taljno prikazan. Boje su kontrasne a kom-
poziciona sloZenost dekorativnih stilova je
potpuno iskljufena,

Dsloboden uohiéajenih alegorijskih | orna-
mentalnih primesa proizvod koji se re-
klamira dolazi u prvi plan samo § nazivom
prolzveda (i prolzvodada priviaged| pogled
prolaznika. Bernhardov kredo je bio jednos-
tavan i [asan poput njegovih plakata: Plakat
mora sluditi svojo] svrsi. A na pitanje kako?
Prikagi, robu koju plakat treba prodavati na
priviatan nacin!

Ludvig Holvajn [Ludwig Hohlwein,
1897—1949), je pored Bernharda drugi
znafajni predstavnik ovog stila. Hobvajn
kao polaziSte za svoje plakate festo korist
fotografiju, redulujuéi je | zadrZavajudl
samo bitne elemente motiva oblikovane u
dve dimenzije ukljuéujudi jJasno definisane
senke kao povréine i linije kao elemente ak-
centovanja. Cvista geometrijska struktura,
koja se poneckad | dekorativho  istiée
iskljuivo je u funkeciji jasne organizacije
forme i poruke.

Za razliku od Bernarda, koji u jednom tre-
nuthku privuden poslevnim izazovima odlazi
u Ameriku, Holvajn je cell svoj radni vek
provea u Nemacko|, neretka priznavan 2a

Ludvig Holvajn, Confection Kehl, 1908.

najpoznatijeg autora plakata svog vremena.
jedna zanimljivost, u znacenju duboko
etitka, vezana je za Holvajna. Nikada nije
dozvolio da pomoeénicl ugestvuju u Rzmadi
njegovih projekata. Opravdanje je nalazio u
tome da narufieci za novac kojim plaéaju
njegov dizajn Imaju pravo da Imaju | origi-
nalan rad autora.
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TEHNIKE, CILJEVI, UVERENJA

U mnodtvu razligitih pristupa | krajnjih rezultata plakat je veé na svojim
podetcima ponudio Inspirativie puteve | izazove na koje je vredno uka-
zati

Plakat je do pofetka XX wveka primarno lkovna disciplina, s

klasitnom osnovom u graficl, slicl | erteu. Pojavom litografije, to
odredenje se joi vide produbljuje. Zahvaljujuéi ovoj novoj reproduk-
tivnoj tehnici, autori su mogli puno uspeinije autonomne kontrolisat
th dao

likovne namere | razvijati izvanrednih rezultata.

To je hilo neizvodljivo
u drvorezu i drugim
grafickim
duboke Stampe koje su
kod plakata do tada bile
najéesce primenjivane.

tehnikama

Patreba da se spontano
privute  indiferentni
posmatrad, navodi maj-
plakata da
eksperimentifu novim
izraZajnim postupcima.

store

Jedan od njih je poseb-
no dac vredne, za
plakat, i trajne rezultate.

Braéa Begarstaf pomodu

o

oM
PROP. LUTAWIG HOMLWIIN ¢ {HCHEN.
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makaza iobojenog papim
stvaraju  plakate teh-
nikom kolaZa. Ti plakati
su svedeni na najednos-

Ludvig Holvajn,

Die Crathruohl Zigarette, 1912,
tavnije oblike redukcijom
forme i sadrZaja
Begarstafi nagladavaju
znadaj ovakvog postup- .
ka kao vainog elementa
viastitog slikarskog kon-
cepta stvarajucéi  pre-
poznatljiv  iwaz  pod
imenom .plakatski” stil.
Plakat postaje graficko
sredstvo po sebi, a ne
primenjen likovni motiv.
Jednostavnost  postaje
prepoznatijivi idiom
umetnosti plakata.

Rowntrees
Elect
Cocoa

Masuprot Braéi Be-
garstaf, Lucijan Bern-
hard | Ludvig Holvajn,
predstavnici nemadckog
abjektnog plakata, pomeraju granice u drugom praveu. Bernhard je
medu prvima, na pofetku XX veka, jasno odvojio plakat od bitnih
karakteristika likovne umetnosti, slueéi pre svega suStinskim za-

Brada Begarstaf,
Rowentree's Elect Cocoa, 1900.

dacima oglaSavanja. Nije se zadaovoljavao Lime da plakat oblikuje
slikarski dobro nego | komunikacijski opravdano. Time je u radu
krenua potpuno novim putem u odnosu na Lotreka, Serea, Muhu |
druge, Upravo uz Bernbardove ime je vezana sintagma objektni
plakat” [Sachplakat), na Kojem dominira proizvod Koji se reklamira,
lifen ornamenta | éesto nezaobilazne simbolike mnogth tada%njih
plakata.

Istovremeno, Holvajn ne priznaje rad na plakatu iz puke zabave, fega
je u lepoj epohi bilo na pretek. On traga za porukom. Plakat je za
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Holvajna instrument a ne dekoraclja. Time je on u plakat ugradio
konkretan, nadasve utilitaran smisao. Njegove plakate odlikuje vizu-
elna svedenost u lzrazu, kempoziclona mirneéa | crtaéke vrednosti
profete izvanrednom studioznodéu,

Tredl pravac promena i inovacija se kretao ka oslobadanju plakata
ad naturalistiCkog | lustrativnog postupka predstavijanja. Neki
autari nove principe | teoretski obrazlaZu a nekl ih dubokeo intu-
itivno razvijaju. Prema
navodima Paula Ber-
hona, Graseovog utenika,
njegov uditel| |e polazio
od stava da se nikada
neée bojati da  naslika
kosu svojih figura zele-
nom, Zutom il crvenom
bojom, ako su & tonowvi
nuinost likovne kom-
poZicije.

Pevsner na zanimljiv
nacin objasnjava Berd-
zliev  postupak rada:
Lnacin na koji kitnjastim
aornamentima prekriva
stabla, cvetne peteljke |
lesinu nemani, dokazuje
kako ga se malo zapravo
tite smisao prikazane
scene. Njemu je stalo
do dekoracije,
draZesne grane geni-
li'l|TiE umetnosti crtanja.”
fan der Velde zahteva
ornamentalnu wimet-
nost, koja se bazira na
gotovo nauénim zakoni-
ma priviatenja | odbl-
Janja, pa prema tome
kao ni stvaralastvo
infenjera nema wveze s
prolzvoljnodiu. Bas u
tome se | ofituje veza
izmedu njegovog div-
lienja masini | njegovog
litnog umetnickog stila.
— Obrattd se priredi
znaél naravno doél na
same vrelo all .. stojedi
pred #vom  biljkom,
tovek mora da prode
kroz slo¥en proces odabl-
ranja i analize. Prirodni
oblici, treba da budu sve-
deni na Ciste simbole®

SIMPLICISSIMUS
10 PF

Tomas Teodor Hajne,

Simplicissimus, 1897 samo

leafil Stajnien,
Journee Serbe, 1916,

| na kraju, znafajna su | iskustva Stajnlena | Hajnea u njihovem
karakteristiénom usmeravanju plakata ka drustvenom angaZmanu,
cesto kriticki intonlmnom. Oni su u potpunosti na tragu stavova Vili-
jema Maorisa, za kojeg je pitanje umetnosti (a Moris govori o umet-
nastima u mnofini misledi ne sve one delatnosti koje se mogu obuh-
valiti dizajnom) | stvaralacke prakse, nerazdvojiv od temelinih pi-
tanja drustva. JNe Zelim umetnost za nekolicinu nista vise nego li
obrazovanje za nekolicinu ili slobodu za nekalicinu®,



MODERNIZAM
Formalni | dekorativni plakat

Pastafe dva odnosa prema umetnosti Prvi je
karakteristian po tome Sto tretira delo kao
prozor u svet. Redima, likovima, izraZava se
ono sto staff iza redi { likova. Umetnici takvog
tipa zasfwZuju fme prevedilaca. Drugi vid
adnosa prema umetnosti — to fe tretiranfe
umetnosti koo sveta samostalng postofecih
stvari. Redi, odnosi redi, misli, ironifa misli, nji-
hova nepodudarnost | feste sadr¥ing umet-
nosti, Ako se umetnost mode uporediti s pro-
zorom, onda same s nacrianim.

Vilktor Sklovski

Modernizam u Sirem smislu reéi je pojam
kojim se danas obeleZava umetnost kraja XIX
i prve polovine XX veka. Centralni pokreti
modernizma - kubizam, futurizam, Dada,
konstruktivizam, De Stijl i Bauhaus - imaju
dubok uticaj u praksi grafickog dizajna.
Zaladu se za jacu vezu izmedu umetnosti | in-
dustrijske proizvodnje, podstitu istraZivanja
prema smelim geometrijskim formama,
iskljutuju dekoraciju i napustaju tradiciona-
Ina kompoziciona nafela. Tokom 20-ih |
30-ih vodedi stvaraoci, kao Sto su Moholi
Nad, El Lisicki, i Teo van Dusburg, bili su ak-
tivni u mnogim oblastima, odbijajuéi da
priznaju granice koje ogranidavaju inter-
akeciju izmedu umetnosti | dizajna.

Plakat kao novi medij je bio otvoren za
mnoge promene koje su usledile, kroz koje
se | sam radikalno menja. Uvodenje kaolaZa
kao legitimnog likovnog  postupka,
moguénost  reprodukovanja, time i
ukljuéivanja fotografije i inovacije u ti-
pografiji strukturalno su promenili plakat |
oslobodili ga doslovnog oslanjanja na
klasiéne likovne discipline crted, grafiku i
slikarstvo, omoeguéavajuéi potpuno nov
pristup organizaciji plakatske forme i
osamostaljujudi ga kao izraZajnu vizuelnu
vrstu.

KolaZ i montaZa

Pikaso | Brak prvi uvode kolag u svoje
kubistitke kompozicije 1910, sufeljavajuci
neobraden materijal | klasiénl slikarski
postupak. Integrisanje stvarnih predmeta u
prostor slike predstavija do tada potpuno
nov metod rada.

Kod plakata su kolaZ i montaZa neodvojivi.
KolaZ stvara nove strukture slike a montaZa
nove odnose. Kod kolaza se radi o unapred
fabrikovanom materijalu. MontaZa nije samo
postupak za povezivanje elemenata nego i za
stvaranje novog znafenja. MontaZa je is-
tovremeno tehnicko tehnolo3ki | stvamalacki
postupak.

———y, e —

Jan Cihold, Die frouolze namen, 1927,

El Lisicki, Crvenim klinom proti belih, 1919,

Laslo Moholi Nad, Pneumatik, 1924.
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Fotografija

Prva reprodukovana fotografija pejavijuje
se u Njujorikom Dejli Heraldu (Daily
Herald), 1880, Ra3tlanjivanje vifetonske
slike putem rastera (autotipija) sitnih ras-
terskih tafaka odgovarajucih oblika |
velitina omoguduje da se fotografija poéne
primenjivati u $tampi, ujedno, | kao jedan od
znadajnih vizuelnih elemenata plakata.
Fotografija kod plakata doprinosi razbijanju
i redefinisanju tradicionalnih oblika izraza |
njihovaj preformulactjl.

Nova tipografija

Jan Cihald [Jan Tschicheld) 1928. godine u
Berlinu objavijuje knjigu ,Nova tipografija”
(Die Neue Tipographie), uvodeéi radikalne
novine u pristup upotrebi pisma u Stampi.
Suitina nove tipografije je jasnota, 5to je
stavlja u direktnu suprotnost sa starom, &iji je
cilj bio Jepota” karakteristiéna po umanjenaj
Citljivosti koja nije vise uspevala odgovoriti
naraslim potrebama 3to ih je donosio ek-
splozivan razvo] | ekspanzija Stampanih
medija.

Pokret Nova tipografija oslobodio se tradi-
cionalnog simetricnog rasporeda.
Modernisticki dizajneri povrdinu plakata or-
ganizuju kao prazno polje u kojem se slo-
bodno, asimetritne organizuju predvideni
elementi (tekst, crief, fotografija).

Prema Karelu Tajgeu, stara tipografija je
postavijala samo pitanje KAKO? T]. prema
kakwva] formuli ili prema kakve| fantastiénoj
zamisli, sa kakvim ukrasom?

Nova tipografija (Tajge je ve¢ definife kon-
struktivnom), kada pristupa organizacijl
postavlja sebi sledeca pitanja: STA? KOME?
ZBOG CEGA? I tek sinteza odgovora na ova pi-
tanja jeste odgovor KAKO?

Paralelno s navedenim promenama, pofetkom
XX veka formiraju se dva pristupa u radu na
plakatu, oba proizadla iz opitih modernistickih
tokova. Njih kenkretno odreduje odnos prema
formii funkciji. Na jednoj strani je dominantan
formalni princip &ije je tediste na znadenju
preizaslom iz elemenata gradnje: linije, boje,
oblika, kompozicije, teksture, ritma. Na drugoj
stranl je dekorativni  princip keji  je
predstavijacki i dominantno slikarski o
postupku rada.

Medu auterima prve grupe, ednosno, pred-
stavnicima formalnog plakata znadajni su pri-
padnici konstrultivizma, De stijla | Bauhausa;
Lisicki, Moholi Nad, Van Dusburg i drugi.
Drugoj grupl, odnosno, predstavnicima
dekortivnog plakata, pripadaju Kasandr,
Kaufer, i veliki broj stvaralaca koji ¢e, na
Zalost zbog ogranifenog prostora, biti selek-
tivno predstavijeni.

35| A



FORMALNI PLAKAT

El Lisicki [Lazar Markovich Lissitzky,
1890—1941). U svom beskompromisnom
pristupu dizajnu, Lisicki je medu prvima
napustio klasi¢na tipografska pravila
zagovarajudéi  asimetrian raspored,
geometrijske oblike, ogranicen izbor boja i
bezserifne oblike slova. Osporio je
nasledene tipografske konvencije uvodedi
inovacije sa novim oblicima jednostavnih
blok pisama, slobodno ih kemponujuéi na
beloj podlozi
klinom protiv belih” je izvanredan primer
zastupljenog formalnog principa gde je

papira. Plakat ,Crvenim

znatfenje slike i reéi odredeno direktno nji-
hovim medusobnim odnosom.

Uvodenjem lotografije kao elementa oblike-
vanja Lisicki prodiruje polje istraZivania,
otkrivajuéi vrednosti montaZe u stvaranju
nove realnostl.

Laslo Moholl Nad [Liszlé Moholy-Nagy,
1895—1946). Nista necbifno za vedinu
autora ovog perioda da se istovremeno za-
nimaju za vide oblasti umetnitkog
stvaralastva. Moholi Nad je istovremeno
slikar, pisac, sineasta, dizajner, pedagog.
Ukljugio se u rad Bauhausa, na poziv Gro-
piusa, direktora te prestiZfne umetnicke
Skole. Aktivan je u mnogim disciplinama |
eksperimentife sa novim materijalima |
tehnikama. Posveluje se
isklju€ivoe kao sredstvu komunikacije,
konstatujuéi da naglasak mora biti na apso-
lutnoj jasnodi.

Nadova glavna orjentacija je fotografija.
Stvorio je termin , The new Vision® na
asnovy svog ubedenja da fotografija moZe
da stvori sasvim novi nain pogleda na svet
kaji inace nije mogud ljudskom oku. Njegovi
eksperimenti su predstavljali pionirske
pokusaje realizovane u vecoj meri tek de-
cenljama koje su usledile.

Boravedi u Londenu, u ofekivanju odlaska u
SAD, uradio je i seriju plakata za londonsku
podzemnu  Zeleznicu, primenjujuci svojih
konstruktivistickih i funkcionalisti€kih prin-
cipa.

tipografiji

Teo van Dusburg (Theo van Doeshurg,
1883—1931), je holandski slikar, dizajner i
likovni kritiar priznat kao pokretacki duh u
stvaranju i razvoju De Stijla. Bio je posveden
prevrednovanju  tradicije odbacujuéi ...
Citave podvale lirizma | osedanja® Istice
potrebu za apstrakcijom, simplifikacijom |
matematiékom strukturom suprotnom im-

Teo van Dusburg | Kurt Sviters, Dada, 1922,

Jost Smit, Exhiibition Poster, 1923.

Georgi i Viadimir Stenberg, Covek s kamerom, 1929,
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presionizmu i svim baroknim® formama
umetnosti. £a osnovni princip jasnosti, iz-
vesnosti | reda, prava linija je od najvede
vaZnosti. Tu su | vpravougaonik il kocka,
kaoi primarne boje — crvena, plava i Zuta, i
neutralne ¢rna | bela s valerskim varijaci-
jama. Uvodi dijaganale u stroge vertikalno-
horizontalne  kompozicije tefedi za
iznenadenjem, nestabilnoiéu | dinamiz-
mom, uzrokujuéi drugu nestabilnost —
razlaz sa drugim vodeéim predstavnikom
De Stijla Pitom Mondrijanom.

Kao i u slugaju Moholi Nada i Van Dusbur-
gova istraZivanja | teoretske postavke
postaju zanimljivile novim generacijama
autora plakata, medu kojima je verovatno
najznafajniji Brokman, vodeéi predstavnik
Internacionalnog tipografskog stila.

Jost Smid [{Joost Schmidt, 1893—1948 ] je
nemadcki vajar, reklamni i izloZbenli dizajner
s Bauhausa. U Bauhausu je napredovao do
predavaéa na predmetima iz oblasti va-
jarstva i tipografije. Bio je medu pionirima
asimetri¢ne tipografije i eksperimentisao je
5 f(rodimenzionalnim plakatom. Njegov
izloZbeni plakat za Skelu Bauhaus keji je
uradio tokom studija 1923. je nezaohilazan
primer formalnog poimanja u oblikovanju
profzadlom i2 nafela konstruktivizma i De
Stijla.

Vladimir Stenberg (Baagumup Crendepr,
1899—1982 | | Georgi Stenberg (leopru
Crexdepr, 1900—1933). Film je odigrac
vaZnu ulogu u precbradanju masa u novi
drustveni poredak. Graficki dizajn, posebno
politieki plakatbio je od izvanrednog znacaja
kao instrument za agitacuju, kako svojom
direktnoscu tako i ekonomiénodéu. Simbioza
grafifkog dizajna | bioskopa ée rezultirati
novom  revolucionamom  umetni¢kom
formom: filmskim plakatom.
Njihovi plakati predstavljaju neobifan
spoj filozofskih, formalnih i teoretskih
postavki umetnifkog pravca poznatog
kao ruska avangarda. Ti plakati, radikalni
i iz danasnje perspektive, nisu posledica
nekog kratkog plamena ekscentriénog
umetnickog stvaralastva, ved saZimanje
vlastitog eklektiénog iskustva, verovatno
moguéeg samo u tom trenutku i formalne
umetniéke invencije. Autorske poznavanje
suprematisti¢kog slikarstva, konstruktiv-
izma, avangardnog pozorista i savremenih
filmskih teorija, kao i njihovo umede u
grafitkoj umetnosti od sustinske su vaZnosti
za genezu ovih radova.
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DEKORATIVNI PLAKAT

Kasandr (Edouard-Marie Mouron, Adolphe
Jean, AM. Cassandre] 1901 —1968, je zasig-
urno jedan od vodedih autora plakata u isto-
rijf. [2zmedu 1923 | 1936. Kasandr potpisuje
niz izuzetno uticajnih reklamnih plakata koji
asimiluju razlicite elemente jezilka modern-
izma, posebno kubizma | purizma. Za njega
je, kao i za puriste, vaZna lepota funkcionalne
efikasnosti, znadaj intelekta, nevaZnost indi-
vidualnosti | wvrednost preciznosti, Kod
Kasandra Je forma dominantna v adnosu na
boju | on tedi da oblikom postigne konstan-
tan efekat osloboden sekundarnih asoci-
jacija. Odbacuje lirizam i teZi univerzalnim
porukama. Unosi duh  epohe madina
stgerifudl snagu | brzinu. On je pokazao da je
mehanizam dizajna postao drudtvena real-
nost, Ne odustajudi da svoje mehanizovane
kompozicije, radi v duhu pariskog slikarstva.
Njegov smell geometrijskl minimalizam
gotove apstraktnog predstavijanja mativa,
Siroki planovi harmoniénih | smirenih boja,
dinamiéne kompozicije | majstorska inte-
gracija pismovnih oblika i slika Konstantne
su viednosti koje Kasandr principijelno pri-
menjuje:

Za njega |e plakat prestao da bude samo
umetnicko izlaganje veé je postao re-
klamna masina — deo procesa masovne
komunikacije. Kasandr |zjavijuje: ,Diza-
jniranje plakata podrazumeva | refavanje

:HIHIH I:E II:I:' DU NORD

CC}M T ENEEES WAGONS-

A Muron Kasandr, £rofie du Mord, 1927
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tehnickih i komercijalnih problema jezika koji
moze amumeti obifan Eovel”

MNjegovi radovi su bill predstavljeni u Muzeju
moderne umetnosti u Njujorku 1936, éime
im je dat ravnopravan znada| sa drugim lik-
ovnim | vizuelnim formama

Kasandr nije podlegao vellkim narud?bama
u vreme kada su njegovi plakati postall istin-
ski traZeni s obeju strana Atlantika. [zbjegac
je da od toga pravi industriju, sledeci viastitl
umetniki kredo da mu svakl plakat bude
novi izazov. Cak se i prestao baviti plakatom
razoéaran promenama koje su usledile posle Il
svetskog rata, kada je njegov omiljeni medij os-
Ajao sve manje stvaratalhki izazov, usled prom-
ena Koje karakterisu novu $tampu | ukus |
zahtev narudilaca. Napustio sam crtanje re-
klamnih plakata, jer sam bio zgaden zame-
nama vrednostl. Verovao sam da moZemo da
s¢ poshuzimo grubim sredstvima plakata i tako
dotaknemo  najfinije  #ce posmatratevih
osecanja | da podstaknemo njegovu inteligen-
ciju. Ofigledno sam hleo odvife red su
Kasandra. Na Zalost, nije dofiveo ponovno ak-
tuelizovanje plakata krajem 60-ih, | verovatno
bi se rado odrekao ove sumorne konstatacije.

Edvard Meknajt Kaufer [ Edward McKnight-
Kauffer, 1890—1934) je americki graficki
dizajner, ali je u Evropi, odnosno U Engleskoi,
ostvario fzuzetno uspednu karjeru grafickog
dizajnera,

THE
NERVE CENTR
OF LONDON'S

UNDERG

Poten e kao slikar a prihvatio je plakat kao
vid vizuelnih kemunikacija. Tokom boravka
na Institutu za umetnost u {'.'Ii:.agu (1913],
video je kontroverznl Armory Show [1913],
izloZbu evropske moderne umetnosti, koja
na njega ostavija veoma snaan utisale Nje-
govo umetnicko Skolovanje u  Parizu
sponzorise profesor univerziteta u Juti, Me-
knajt. Kaufer |e u znak zahvalnosti dodao i
njegovo prezime. Boravi u Londonu u vreme
rata 1915. i dobija svoju prvu porudZbu za
plakat od Frenka Pika Iz Londonske
podzemne  Zelleznice. Njegova  r1anija
posvecenost slikarstvu | vezanast za savre-
menu umetnost, duboko su uticall na njegov
dizajn. Nadela kubizma, futurizma | nadreal-
izma su sadriana u njegovim plakatima.
Manje |e stilski dosledan u ednosu na Kasan-
dra, all Je njegova nesputana Individualnost
donosila rezultate. Kaufer u svoj rad ukljuéuje
fotografiju, dajudi joj zna&ajno mesto unutar
plakatske komplelsnosti. Plakati za Sel | Britis
petroleum  su monumentalni | na njima fo-
tografije imaju znadajnu funkeiju.

Kaufer |e dostigao vrhunac uspeha u Siroka)
javnosti 1930. plakatima koji su pratili forme
modernog slikarstva. Muze] moderne umet-
nosti u Njujorku je organizovao samostalnu
izloZbu njegovih radova, godinu dana posle
Kasandrove izlotbe, potvrdivii lake trajnije
muzeolofko  trajnije interesovanje

ukljutujuci i graficki dizajn i plakat, ravno-
pravno u umetniéke tokove tog perioda.

Edhvard Maknajt Kaufer, Powwer, 1925.
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Zan Karlu (Jean Carlu, 1900—1989), je francuski
graficki dizajner kojem su plakati bili specijalnost.
Privukla su ga dela slikara kubista Grisa [Juan
Gris) i Glejza (Albert Gleises) i oznadili prekret-
nicu u njegovom radu. Plakat za robau marku
Monsavon (Moj sapun) je stoga veoma vaZan, jer
jee prvi na kojemn svoja kubistitka istraZivanja i pri-
menjuje.  Zanimljiv je i @j podatak da je prvu
seriju ovog plakata u Stampi litno nadgledao,

Bio je medu prvima koji su dosledno razvijali za-
konomernost po kojoj da bi se ubvrstila slika
robne marke u glavama potrodaca, ona mora biti @
formom i ekspresijom boje Sematski koncipirana.

Paul Kolin (Paul Colin, 1892—1985). Postao je
poznat 1925, po plakatu za Revie Negre, koja je
proslavila DEceefinu Beker, plesaficu, igradicu i
glumicu i njen diviji i nikada ranije viden ples na
pariskim scenama, doomije poenat kao Garlston,
Tokonm Cetrdest godinag aktiviog rada realizovao
je izmedu 1500 § 2000 plakata, pre svesa
pozoridne, muzicke i razlidite zabavne sadriaje
Njiesgow stil viemenom postaje vrlo liGan, visoko
stilizovan, snaZnih lingja i Gstih, blestavih boja.

MON SAVYOM.

"MONSAVON"

BAV0H w TOILETTE

Zan Karlu, Monsavon, 1935.
Paul Kelin, Andre Renaud, 1929.

Carls Lapot (Charles Loupot, 1892—1962)
je jedan od vodedih autora plakata u Parizu,
wajedno sa Kasndrom, Karluom i Kolinom. U
Parizu je od 1923, i odmah je postao poznat sa
svoja dva plakata za Voisin automobile
vizuelnih

lzrafenim  pojednostavljenjima

daje Visi,

godina

poruka  reklamiranju jedan

sofisticiraniji  nivo, Vise je  bio
angaZovan za reklamiranje pica St Raphael.
50-ih, realizuje izvanredno osmidljenu kam-
panju u kojoj aspekt podsecanja” dovodi
kroz ponavljanje

do [ngiénog zaldjucka publilee,

prepoznatljivih elemenata

Carls Lapot, 5t Raphael, 1954,
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b PHRILIPE

L

BAF SHAVER

Hans Ermil, Emni, 1952,

Henrl Kej Henrion, Philishave, 1950.

Koristedi samo oblik 1 boje nazlva probevoda,
autor je iomio logotp za St Raphael | dobio
seriju plakata apstrakimih, ali | jasno pre-
poznatljivib. Ova tehnika je naknadno primeniji-
vama na reklamama za autobuse i dostavljacka
viorila. Lapotov cksperiment je i iz danasnje per-

spektive izavovan i podsticajan.

Hans Ernl (Hans Erni, 1909), pripada plejadi
sviestranib Svajcarskih umetnika, Plakat je bio
jedna od oblasti kojima se v odredenim frama
bavio sa istinskim umetnickim nadahnucem i
proefesionalnom odgovornoscu.,

Svojom izrafajnoiéu, njegovi plakati uspeino
ostvaruju  Komunikativinu  funkciju.  nudedi
posmatradiu i primere koji suasocijativio vezani
za umetnoest anticke Gréke na Sijim likovnim iz-
vorima je Erni crpeo deo inspiracije. Tematska
raznovrsnost radova ujedno otkriva autora koji
je svojim plakatima angaZovano ukljufen u
razliite drustvene dogadaje,

Hans Erni jof svakodnevno radl | pored napun-
jene 103, godine

Henri Kej Henriom [Henri Kay Henrion,
1914—1990) ima neobifan Fivotopis u kojem je
poverao tri driave, razlicite Skole i principe rada
sa grafickim dizajnom i plakatom. Roden je u
Nirnbergu, presao je u Pariz gde izufava dizajn
tekstila | wjedno pohada Ecole Graphique
upoznajudi tamo Paula Kolina i njegove plakate,
Upoxnaje | Kasandrov rad, Zaintresovan je za
fotomontafu i kola® novoustanovljene postup-
ke rada, paralelno i za modernu umetnost, na-
drealizam posebno. Njegovi plakati vezani za
opite drustvenc teme su direktmih i veoma
snainih poruka a u komercijalnim plakatima je
uspevan biti i zabavan i razigran, zadrfavajudi

pagnju na konkretnoj poruct.

STOW TOOLS SAFELY

Tom Ekersh, Stow tools safely, 1943, THINK OF THE MAN BELOW

L
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Herbert Lupin (Herbert Leupin, 1916 —1999])
je svajcarski dizajner plakata roden u Bazelu.
Diplomirac  je 1936, na {&wvenol  Ecole
Graphigue u Parizu, gde je upomao ved veé
poznatog autora Paula Kolina Sudedi po os-
vojenih vide od devedeset nagrada preteino za
plakate kojih je u svojoj karijeri uradic preko
500, smatra se jednim od najuspeinijih autora
plakata. Lupin ih je najvedi broj uradio za
proizvode svakodnevne upotrebe | potrofnje.
Profao je vife fza u oblikovanju plakata, od
magijskog realizma, odnosno nove objek-
tivnostl  kamkteristitneg  Barclskog  stila, do
korisfenja fotografije 1 kolaZa. Ali u celini, kod
Lupina je dominanatan crte?, dvodimenzionalan,
cesto na granicl karikaturalnog, snaznih kontras-
nih  boja, suptilnog humor, 5 mnoStvom
neodekivanih dosetki. Neposrednost tih plakata
cini i njihove poruku puno blizom posmatradu,

MUSEE e UAFFICHE

Herbert Lupin, Musee de Maffiche, 1956.
Rajmon Savinjak, Maryland Stella, 1978,

Rajmon Savinjak (Raymond Savignac,
1907 —2002] je francuski grafitar poznat po
svojim reklamnim plakatima. Skolovao se na
Ecole Lavoisier u Parizu. Saradivao je s Kasan-
drom EEvesno vreme, Njegov stil kambinovan sa
sposobnodtu da prenese | sloXene koncepte
veoma uprodtenim criadkim postupkom doneo
mut je veliki uspeh, omogudivii mu mnoge inter-
nacionalne angazmane, Savinjak dosledno rag-
vija jednostavan, duhovit | karikaturalan crie®
snaznih csnovnih linija. Njihov dinamizam i vi-
#uelna svedina su zahwvalan ,mamac™ za pagnju
cesto odsutnih prolaznika, Ved na podethu kari-
jere postize Evanredan uspeh plakatom za
Monsavon na kojem krava direkino & vimena
puni sapun mlekom. Njegov odtar humor je
dolazio do ra¥aja na plakatima za odredene
aktuelne druftvens teme,

Tom Ekersli (Tom Eckersley, 1914—1995),
spada medu vodede britanske grafithe dizaj-
nere XX veka. Paralelno je aktivan u vise oblasti,
medu kojima su xnacajni plakat i pedagoski rad.
Zanimljivo je da je osnovao prvu fkolu za
graficki dizajn u Velikoj Britaniji; London Col-
lege of Printing (danas London College of Com-
munication ). On je u veliko) meri bio inspirisan
radom Kasandra | Kaufera Ved na pofethu kari-
jere radi plakate za poznate korporacije Lon-
donski transport, Sel, BBC Teme njegovih
plakata su mznovrsng, Ono o ih generalno
karakterife je krajnja svedenost vimuelnog
jerika i minimalan tekst a iznad svega njihov
unmverzalng duh koji ih Eini zanimljivim i inspi-
rativoim i danadnjim generacijams,



ANALIZA
Plakat: We Can Do it! (Mi to moZemat)

Havard Miler [ Howard |. Miller, 1918—2004), dizajnirao je plakate
tokom Il svetskog rata namenjene propagandnim ciljevima. Medu tim
radovima definitivno je najpoznatiji We Can Do it! (Mi to modemo!] iz
1942 godine.

Motiv na plakatu je mlada Zena privlatnog izgleda, kose uvezane cr-
venom maramom, 3 belim tufnama, u radnoj uniformi primerenijoj
muskarcima, odlufnog stava | pogleda usmerenog prema gledaocu
NajsnaZnije je istaknut poloZa) njenih ruku koje oblikuju jedan, prema
drudtvenim konvencijfama, nepristofan, uvredljiv gest®. Beli tekst u
crnom stripovskom ,obladiéu” iznad glave glasi: Mi to moZemo!

Ovaj plakat je festo pogresno identifikovan kao ,Rosie the Riveter,
odnosno po pripadnost] organizaciji ameriékih Zena tog imena koje
su tokom Il svetskog rata davale svoj veliki doprinos ameritkom
drudtvy, radedi na muskim poslovima Sirom SAD, dok su im muZevi |
momel bili na froniu.

Posmatraju li se izdvojeno pojedinadni elementi plakata, u njima se ne
mogu nadi podsticajni 2nalenjski sadrZajl. Slika mlade Zene sa pro-
vokativnim poloZajem ruku nije nista vise od bizarnog motiva.
Zapovednoj refenicl We Can Do It neophodan je oslonac za konkret-
nije razumevanije. Tekst u donjem desnom uglu takode po sebi nema
funkeiju.

All, kada se ti elementi poveiu i posmatraju kao celina i 5 poznavan-
jern konteksta, postaju mnogo vide od zbira delova, Mote se zalkljucitd
da je montaZnim postupkom postignuto znadenje.

Na plakatu su upotrebljene tri osnovne boje plava, Zula | crvena kao
akcenat na marami. Uz njih je | ahromatski par crne | bele iskoristen
za tekst, Cista i jarka $uta je u pozadini mlade fene, valerski modifiko-
vana pokriva njene ruke | lice. PoloZaj ruku je izmesten iz centalne ose
| s tekstom u donjem desnom uglu formira veoma dinamiénu, dijago-
nalnu kompoziciju. Odluéan pogled Zene je usmeren ka

J. Hauard Miler, We can do ft! 1942,
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posmatraéu. Tim polofajem, sa snaZno istaknutim tekstom iznad
glave, postignut Je izuzetno uverljiv utisak njenog direktnog
obradanja. A kao vrhunac, gest rukama dramaturski zguinjava kom-
pletnu scenu

Za razliku od Milerovog, Rokvelov plakat, raden za sliéne potrebe,
poesmatrafevu paZnju treba da skrene isuvide standardnim
sadriajem. Na Milerovem plakatu svi elementi su medusobno za-
visni, s upeéatljivim akcentom. Tako zaokruieni grade snainu
poruku. Za Rokvelov plakat se pre mode redi da je chavest. Elementi
njegovog plakata (tekst i slika) su potpuno razdvojeni. Neprimeren
je i nacin na koji je tekst komponovan. Dok |e zadati prostor,nasiino”
odredivao oblik | polo¥aj slova, dotle na motivu kojl predstavija vise
likova ,uhvacenih” na nekom skupu, dominantan akcenmat je na
stojecoj figuri sa savijenim papirom u dZepu, pretpostavljamo oh-
veznicom. Tako komponovana dominanta funkcionige pre svega lik-
ovno, Direktnija | konkretnija poruka je izostala. Sem ako se nije
poilo od pretpostavke da e clljna grupa kojoj Je namenjen ovaj
plakat bila vi¢na suptilnijim sadriajima koji se istitavaju izmedu
redova. Tekst i {lustracija su slodeni prema arhaitnoj tipogralskoj
temi. Posmatratima je ponudena Informacija i preostalo im je
srecom, divljenje izvanrednoj Rokvelovo] ilustraciji. Ipak, dalije to i
plakat u pravom smislu?

*Pokret podlakticom kojl signalizira kontekst: .evo 6 ga na!® Zroko je
radirena uvreda. Desna ruka je savijena u laktu a leva se oftro spusta o
pregib desnog lakta; u isto vreme desna se poviadi na gore. Falusni trzaj
[falotreal ) ruke do lakta vrde | Zene, &0 nije uohiéajeno, ali on ukaxuje na
Cinjenicu da oba pola mogu da pokazaju falus kao gest nadmodcnost
[hominacije],

Dezmond Moris GOVOR TELA

SAVE FREEDOM OF SPEECH

Norman Rokvel, Save Freedom of Speech, 1943.
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PLAKAT POSLE Il SVETSKOG RATA

Internacionalni tipografski stil
The International Typographic Style

Jedan od najznacajnih pokreta u grafickem
dizajnu posle 1l svestskog rata javlja se 50-1h
godina XX veka u Svajcarskoj. Zbog snainog
oslanjanja na tipografske elemenate, novi
stil postao je poznat kao Internacionalni ti-
pografski stil.

Stil je negovan u dve dizajn Skole u
Svajcarskal, jedna u Bazelu na ¢elu sa Armi-
nom Hofmanom | Emilom Ruderom a druga
je u Cirihu pod vodstvom Jozefa Miler-
Brokmana. Svi su studirall sa Ernst Kelerom
u Skoli za dizajn u Cirihu pre 1 svetskog rata,
gde su lzuavall principe Bauhausa | Jan
Ciholdovu novu tipografiju.

Neke od najznadajnijih komponenti Interna-
cionalnog tipografskog stila su:

» Sans serif tpografija (prvenstveno Akci-
denc grotesk, Helvetika i Univerz)

» Nesimelritna kempozicija

« Telst s levim blokom

« Matematicka mreZa

= Crno-bela fotografija

= Boje svedene na povriine

Opste karakteristike ovog stila su da je: jed-
nostavan i racionalan, évrsto strukturiran i
ozbiljan, jasan, objektivan i harmonican.
Novi stil je savrieno pogodan za celokupno
posleratno globalno tréidte, Korporacijama
je potrebna medunarodna identifikacija i
globalni dogadaji, kao Sto su Olimpijske
igre, tete ka univerzalnim resenjima koja
tipografskl stil prufa

&3 izvanrednim nastavnicima i sledbenici-
ma, upotreba ovog stila se prodirila po
celom svetu. A posebna zanimljivest je u
tome, da je za njegove vodede predstavnike,
plakat blo jedan od primarnih izazova,

g vinTiETiE RN

[Tadafila il

Ernst Keler, Tabak, 1929,

Ernst Keler (Ernst Keller, 1891—1968] je
jedan od najcenjenijih Svajcarskih grafickih
dizajnera. Predavao je na fuvenoj Kunstge-
verbesschule (Skola za primenjenu umet-
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Armin Hofmann, Giselle, 1959.

Basler Freilichtspisie
baien Lartzitrm im 51, Albantsl
15=31 v 1963

’ Wilhalm Tall

Armin Hofmann, Wihelm Tell, 1963.

lozef Miler Brokman, Beethoven, 16509,
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nost) u Cirihu. Mnogl ga nazlvaju ocem
fvajcarske %kole grafike. Podredivao je
prepoznatliiv individualni stil [zazovima
svakog pojedinadnog dizajn projekta. Prema
Vilu Rozelu (Rotzler, Willy), za Kelera, svako
dizajn resenje treba da bude iznad | preko
neposredne svrhe poboljSanje covekovog
fivotnog okrufenia. Taj osnovnl etickl prin-
cip preuzimaju kao trajnu vrednost | njegovi
ucenici, tinedi od Svajcarskog dizajna, ne
samo stil nego | trajan peéat kvallteta. A neki
od njegovih najpoznatijih uenlka, medu
kojima su Armin Hofman | Jozef Miler-
Brokman, postaju kasnije veoma uticajani u
Internacionalnom tipografskom stilu

Armin Hofman (Armin Hofmman, 1920).
Njegov doprines posleratnom Svajcarskom
stilu bio je u demonstraciji gmafikog dizajna
na osnovy doslednih i mcionalnih principa.
Hofmanovi plakati su &esto crno beli, s
realistiénom fotografijom | snaZno potencira-
nom tipografjom. Takode daje znada)
ekonomiji boje kao reakciji na njenu suvise
apismu  upotrebu  &ime dosledno  sledi
minimalisticku estetiku

Jozef Miler Brokman, Musica viva, 1955.

Jozel Miler Brokman (Jozef Miler Brock-
mann, 1914-1996] je kljuéna figura u razvoju
Internacionalnog tipografskog stila. Njegovi
muzicki plakati, radeni za lkoncerte u Cirihu,
doslevno su apstraktni. Prve medu njima |e
uradio strogo Tormalisticki 1 bili su jzraz
simbolicke ekspresije podstaknute zakonima
muzike. Elementima koje je ukljuéivao, (bojai
ablik) interpletivali su muzi¢ki sadriaj na
emocionalnom | subjektivnom nivou. U
plakatima radenim posie 1960-2 Brokman
se oslobada simboliCkih oblika i vraca seti-
pografiji, postizuéi njenim dinamickim
ritmom muzicku atmosferu | tenziju.
Brokman je zagovornik drustveno odgovor-
nog dizajna, | utom duhu radl seriju plakata
vezanih za javno zdravlje | bezbednost
sacbracaja, ukljufujuéi kao elemente
plakata Tetografiju | montaZni postupak.



Movi tokovi...

Dinamiéne promene u savremenoj umet-
nostl, pojava pop arta pre svega, stvaraju
uslove za nova vizuelna | kreativna pomer-
anja. Period 50-th | 60-ih godina
karakterisu i iznenadujuée raznovrstna
iskustva zajednitkog, odnosno timskog
rada, razlifita, éak i potpuno suprotna u
odnosu na Internacionalni tipografski stil.

PUS PIN studio formiraju, Glejzer (Milton
Glaser), Cvost (Seymour Chwast) i ilustra-
tori Rafins (Reynold Ruffins) | Sorel
[Edward Sorel) u Njujorku 1954. godine.
Njihov rad je bio potpuno suprotan onom
koji su zastupali predstavnici i sledbenici
dominantnog i ortodoksnog Internaciona-
Inog tipografskog stila. Bili su duhovita,
eklektiéna alternativa poznata po nep-
osrednom obracanju javnosti. Reakcije, |
to pozitivne, nisu izostale. Studio je crpeo
inspiraciju iz razlig¢itth umetnickih i is-
torijskih izvora, iz italijanskog rene-
sansnog slikarstva, viktorijanske ti-
pografske tradicije, stripova, starih ilus-
tracija. Na plakatima, ilustracija ponovo
zauzima svoje nekada prestiZno mesto.
Postaje ponovo primarna u gotovo svim
refenjima. Dvodimenzionalna v postup-
ku izvodenja i koloristicki bogata zragila
je vedrinom, razdraganoicu, gotovo
spontanoicu. lako je studio u poslovnu
konstrukeiju ukljuéivao | profitablini
deao tpak su Cvast | Glejzer svo| dizajn naj-
manje negovali Kroz tu prizmu, na $ta nas
upucuju njihove stalne preokupacije us-
merene ka kulturi i neprofitabilnim pro-
jektima.

PSIHODELICNI PLAKAT se javlja 60-ih
godina XX veka, generalno u okviru hipl
pokreta | kao svojevrsna protivie?a muzici
Za koju je bio namenjen. Najfefce su
radeni za koncerte {li druga okupljanja, a
nastaju delom poticani | razli¢itim haluci-
nogenim drogama poput LSD, odredenim
meditativnim iskustvima, svakako | sno-
vima. Psihodeliéne plakate karakterise
neuabifajena dekorativna forma u kojoj su
vidljivi uticajl ar-nuve stila. Neretko se ko-
riste | ved postojeci radovl s poletka XX
veka | preraduju u aktuelnom maniru.
Plakat je celom svojom povrdinom Ispunjen
motivom, bez praznih povriina, uz to jarkih |
komplementarnih  boja, 5 kaleidoskopski
predstavijenim scenama, ukritanjem i prepli-
tanjem detalja koji su zahvaéeni vibrirajuéim
ritmom. Ovi plakati su dominantne tipograf-
ski. Autori ne prave ustupke Citijivosti, tako da
nije retkost da ovi radovi sadrZe | fusnote u
kojima se navodi ved ukljufeni tekst, ali
slozen standardnim pismom, time | &itljiv.
Slovni oblici su stobodni | plutajuci.

Grapus, Grapus exibition, 1982,
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Nemaju jedan standardni oblik. Svako
slovo se povinuje ritmu koji pulsirajudi
zahvata celu kompoziciju.

Verovatno | najznacajniji protagonisti
psihodeliénog plakata: Ves Vilson (Wes
Wilson], Alton Keli (Alton Kelly). Stenli

Maus (Stanley Mouse), Rik Grifin (Rick
Griffin) | Viktor Moskoso (Victor Mos-
coso) su bili okuplieni oko Filmor Audi-
torijuma u San Francisku uz menadZere
Cet Helmsa I Bil Grahama krajem 60-ih.
Zanimljivostl radi, medu njima jedino
Moskoso prolazi redovno umetnicko
fkolovanje, a profesor mu je bio i Armin
Hofman, znatajan predstavnik Interna-
cionalnog stila.

Za razliku od Pus Pin studija, kojl deluje
u drudtveneo | poslovno zadatim koordi-
natama, psihodeliéni plakat je potpuno
nove, kako kreativno take | socijalno
iskustvo, Ta plakatska erupcija bila je
pre svega reakcija mladih na odnose
koje je produkovalo visokorazvijeno in-
dustrijske druitvo. Poviadenje iz real-
nog sveta, okretanje muzici | traganje za
drugaéijim nafinom Zivota, pa | ovaj
plakat, bili su u praktiéno kratkotrajni
odgovori ali znafenjski dalekoseini.

GRAPUS je zadruga grafickih dizajnera Pler
Bernara (Pierre Bernard, 1942), Zerar Pariz-
Klavela (Gerard Paris-Clavel, 1943) i Fransoa
Mehea (Francois Miehe, 1942) osnovana u
Parizu 1970. Sam naziv zadruga verovatno je
proistekao iz njihovih leviarskih uverenja.
Skolovali su se delom u Poljskoj kod Henrika
TomaZevskog klasika poljskog plakata |
svetskl priznatog autora. lako su deklarisani
socijalistd, oni dosledno | sa nepokolebljivim
etickim uverenjima i pored posledica koje
su im takva uverenja nosila, ulaze u izazove
konkretnih angaimana | kreacije. Aktivno
su prisutni na uzavreloj politickoj sceni
1968. u Francusko]. U ranoj fazi su radill
promotivne plakate za razliite levo orijen-
tisane organizacije | grupe, a uradili su
plakate i za mnoge drustvene i kulturne
manifestacije. jedan veoma upeéatljiv seg-
ment njihovog rada vezan je za pozridta,
Odeon | Teatar Salamandre.

Njihovi plakati su &istih intenzivnih boja,
slobodnog | spontanog, éesto | rukom ispi-
sivanog teksta. KolaZno-montaZni postu-
pak koji primenjuju kreativno je slobodan,
nekonvencionalnih medusobnih odnosa
fotografije, crteZa | teksta, ne povinujudl se
nikakvim unapred zadatim pravilima
sem formatu plakata predvidenom za
umnoZavanje.
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Paost-moderna...

JJzraz nije nov, alf fe tek krajem 60-il goding
XX stoliedn  pofeo dobijali  odredenije
znacenfe, | to nafprife kao oznaka zo ona
strujanja  u  postijeratnof  umjetnosti |
knjiZzevnosti, kofa su napustile uvierenfa i
prosedee modernizma iz prve  polovine
stoljeca, da bi zatim postoo oznaka za sve
savremene pofave koje odbacuju svaki tradi-
clonalni-i realisti¢ki [ modernisticki-koncept
umjetnoti | knjizevnosti, U postednje dvife de-
cenije fzraz je znatmo profivio znadenfe |
oznafava one vidove modernog #ivata kofi su
nakon 50-th, u uwslovima .poznog kapital-
izmua’, bitne edredili ideologifu, kulturu { um-
jetnost naseg vremena.” (Post-moderna,
Zdenko Lesic)

Ihab Hasan u svojoj knjizi Postmoderni obrt
(1987) ponudio je dugi spisak binarnih
apozicija koje prave razliku izmedu modern-
izma | postmodernizma. Evo nekih od njih:
forma (povezana, zatvorena) / antiforma
(nepovezana, otvorena); namera / igra; plan
/ sluajnost; hijerarhija  /  anarhija;
umetnickl predmet, zavrieno delo / proces,
izvodenje, dogadanje...

Dizajn pokret koji je evoluirao sredinom
G0-1h godina XX veka bio je kriti¢ki odgovor
na dominaciju modernizma. Nesputani dog-
mama, post-moderni dizajneri odbacuju
maodernisticku opsesiju za napretkom i os-
poravaju nacela jasno uspostavljenog reda i
vizuelnog minimalizma. Racionalni temel|
Internacionalnog tipografskog stila u
Svajcarskoj bio je uverenje da forma sledi
funkciju. Vet krajem 60-ih nova generacija
grafickih dizajnera Svajcarske nastojl da
ospori ogranifenja ovog sve vise pred-
vidljivog stila.

Istorijski pregled se zavriava sa 70-im godi-
nama XX. 5 postmodernom te s digitalnom
erom | mnoStvom Inovaclja, pre svih po-
javom kompjutera, stvari su se i v odnosu na
formu plakata gotovo iz temelja izmenile,
Tako da. period od 70-ih do danas nuine
podrazumeva zasebno istraZivanje.

Reprodukovani plakati su prouset G dola knjiga na-
vedenih usplsku lterature, .

Jo3 fednum upufujemo lskrenu safivalnost auto-
rima Cije smo radove koristifl vz navedeni tekst

g2 Xvill

Volfgang Veingart [Wollgang Weingart,
1941). Samouk graficki dizajner, tipogral |
uticajan utitelj-pionir postmoderne. Tokom
kasnih 1960-ih je osporio racionalni red |
dogmatska pravila medunarodnog tipografl-
skog stila, izazivajuéi | pohvale | kontroverze
u podjednako] merl, Njegov eklekticki,
anarhian pristup, sa {&esto Zrtvovanom
citljivoscu, takode |e poznat | kao novi talas.
KarakteristiCan je Veingartov intuitivni, ek-
spresivini  tipografski  .eksperiment " u
kojem slog posmatra iz raznih uglova, ne
beZeci | od postizanja haosa. Koristi Siroke
razmake reéi | slova, uspostavilja kontraste
nepredvidljivih teina | poloZaja ill sluéajno
postavljanih formi teksta. Varira razlidita
preklapanja polunijansi rasterskih podloga.
Time postife nove i neofekivane vizuelne
rezultate, suptilno ukljuujuéi u kompozici-
ju trecu dimenziju. Tim istraZivanjima kao
da anticipira skoru pojavu kompjutera na
kojima fe ti postupci bitl uobifajeni. lako
primarno polazi od tipografije. Veingart ko-
ristl | fotografiju [ crteZ, kojl postaju neod-
vojivi delovi njegovih plakata.

Njegov rad je imao veliki uticaj na ameriéki
graficki dizajn, pruZajudl dinaminu alterna-
tivu predvidljivosti korporativnih dizajner-
skih refenja na osnovu sistemskih prin-
cipima proizaslih iz tipogralskog internacio-
nalnog stila.

Voltgang Veingart,
Das Schweizer Plakat, 19001984, 1984

Novonastall naglasak na intuiciji | potenci-
jalu tipografije paralelno razvijaju; u Velikaj
Britaniji Nevil Brodi (Neville Brody), u Ho-
landiji Studio Dumbar | u Spaniji Havijer
Marisal (Javier Mariscal) i Pere (Peret]. lako
se primenjivao vise kao stil" od alterna-
tivnih do meinstrim (mainstream) praksi,
postmodernizam je trasirao smer buduceg
razvoja grafickog dizajna, time i plakata.

Volfgang Veingart, Schreiblenst, 1984,

Literdtura:

Ahdy, Jane: The French Poster, London, 1969,

Baburing, N, 1: Ruzsia 20th century, History of the Country in Poster, Moscow, 1993,
Barnicoat, John: Fostersa concisé History, London, 1973 /2003.

Bernstein, David: Advertising outodoors, Watch this spacel, Landon, 1957,

Encl, Fransoise: Laffiche, fonctions, langage, rhétorique, Angoulome, 1971

Eskilsom, | Stephen: Graphic design a new history, London, 2007,

Grushkin, D Paul: The Art of Rock, Posters from Presley to Punk, New York. London, 1987,
Hillier, Bevis, Posters: London, 1969,

Huollls, Richard: Graphic design a concise History, London, 1994,

Hutchizon, F. Harold: The Poster, London, 19469,

King, Denis &Grushkin, Faul: Art of Modern Rock, The Poster Explosion; San Francisco; 2004,
Larcusse: Nova istorifa umetnost], Beoprad, 2005,

Micanovit, Zdravko: Plakat, neki aspekti metoda rada, jexika | stils, mugistirski rd, Beogrud, 1998,
Megas, B: Philip: A History of Graphic Design; Socond Edition, VNR New Yorls 19932,
Mesares, Franjo: Grafitka enciklopedijo, Zagreb, 1971,

Muller-Brockmann, Josef und Shizuko: History of the poster, 1971,

Pevsner, Nikolaus: Pioniri modermog oblikovanja, Zagreb, 1990,

Rikards, Moris: Uspon i pad plakata, Beograd, 1971.

Satla, Marius: Poster Design, Barcelona, 2010,

The Poster: 1000 posters from Touluse Lautrec to Sagmeister, New Yorl 2000,

The Times and Hudson: Dictionary of graphic design and designers, London, 19%6.

Weill, Aliin: Graphics, A century of Poster and Advertising Destgn, Londan, 2004

38



VRSTE PLAKATA

Vicnije saviface grane na vrbi
ko karene njene dokuditi uspe..”
(Rilke, Soneti Orfeju, I, 6)

SadrZajnije upoznavanje funkcija | znafenja
plakata svakako podrazumeva | odredeno klas-
{fikovanje, odnosno  razvrstavanje | svrsta-
vanje. Postoje razli¢ite podele koje su u funkeiji
analize odredenih karakteristika. U ovom
telsty  bice predstavijena podela plakata
prema njegove) nameni, mofda | najéesée pri-
menjivana. Ta podela otvara moguénost za
sagledavanje razliéitih zahteva koji se postavl-
jaju pred plakat i nagina na koji on odgovara na
njih.

Nepregledno mnodtvo delatnosti v kojima je
plakat prisutan mogu se prema jednoj Sirof
drudtveno] Semi podeliti na tri oblasti: proiz-
vadnju | usluge, politiku i kultury, iz éega nas-
taju | tri vrste plakata: komercijalni, politicki §
kulturni.

Komercijalni plakat

—Bududi da kupujemo, ohlacima | jedemao lagoe, postajemo sledbenici |
propagandisti samih korporacifa, pocinfemo da se definiseme u skiadu
sa drustvenim cilfevima razligitih korporacija. Anri Ziro

Komercijalni plakat obuhvata podrudje roba i usluga i nerazdvojan je
od wiiita | svih aspekata prodaje. Naziv komercijalni proizilazi iz
namene ovog plakata MoZda se kljuéno opravdanje za ovo imeno-
vanje nalazl u prevodu navedene redi sa latinskog, u znadenju: 1.
trgovaékd; koji se odnosi na kupeovinu | prodaju 2. a) koji dobro pro-
lazi na triistu b) koji donosi prihod.. (Klajn/Sipka: Veliki refnik
stranih redi i izraza).

Prema mnogim pokazateljima on je u odnosu na druge plakate kako
kroz istoriju, tako i danas najzastupljenija vrsta.

Lucijan Bernhard, Stiller, 1912

Njegov cil| je Jedan | kategorican a svod| se na prodaju artikala i prido-
hijanje kupca, Ako je cil] jedan, metodi nisu, oni su raznovrsni; od
direktnog i sugestivnog do suptilnog delovanja; od obaveStavanija |
uveravanja do stimulisanja, ubedivanja | zavodenija.

U evoluciji metoda delovanja komercijalnog plakata, vreme od nje-
gove pojave do druge polovine 19, veka je vreme .nevinog®
oglasavanja koje informide | obaveitava. Ve u drugo] polovini XIX
velka menja ga znalalko | sofisticirano nagovaranje. Oglafavanje
poéinje uveravati i uticati na potrodaéa. Dolazl do smanjenja uloge
proizvoda i njegove upotrebe v ogladavanju i krece se ka simbolickim
porivima Za njegovom potroinjom,

Elementarne potrebe i upotrebne vrednosti roba i usluga u savre-
menom potrofackom drudtvu nisu vide primaran cilj. PaZnja se us-
merava ne ka potrebi nego ka Zeljl. Ameri¢kl bankar Mazur jof 30-ih
godina proflog veka sugeriSe promenu iz kulture potreba u kulturu
Zelja, pri éemu je potrebno trenirati ljude da Zele, da Zude za novim st-
varima, £ak | pre nego 5to su stare stvarl potrofene”. Danas je pitanje
potroZacke kulture pitanje identiteta i Zivotnog stila pojedinca odnos-
no potro3aca.

Bernhardov plakat s podetka XX veka,
bavi se proizvodom, predstavljajudi
ga direktno i na privliaéan nadin.

Toskanijev plakat s kraja XX veka, ne
bavi se proizvodom, nego predstavlja
Beneton kao akcionarski glas kojl zas-
tupa javnl moral, konsenzus, koher-
entnost i zajednistvo. Jer (toboZe),
Benetton je kompanija koja ne pred-
stavlja tolike sam proizvod koliko
Fivotni stil | pogled na svet.

UNITED COLORS
OF BEMETTOMN,

Benaton/Toskani,
United calors of Benetton, 1993
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Politicki plakat

Politicki plakat, kao | komercijalnl, na sli¢an naéin ima formiranu
namenu i cil]. Ali, za razliku od komercijainog, &iji se cilj odreduje s
jednom namerom, éime uvek ima | jedno usmerenje — prodaju;
politickom plakatu cif} i namenu odreduju razli¢ite socijalne grupe, na
razliditim mestima i u razli¢itim okolnostima. 1z tih razloga je neo-
phodna podela unutar politickog plakata, radi lak3eg sagledavanja
njegavih disparantnth zahteva. U tom smisiu, podela koju je naéinila
istoricarka i teoretiarka umetnosti, Vera Horvat Pintari¢ jo3 sredi-
nom 70-ih godina proslog veka, ni danas ne gubi na aktuelnost i
vredno je na osnovu nje sagledati karakteristitne nafine oblikovanja |
funkcionisanja politickog plakata. Navedena podela polazi od
sadriaja poruke koju plakat iskazuje prema neposrednoj stvarnosti |
deli se na dve grupe. Prvoj grupl pripadaju plakat] kojl osporavaju,
vrie kritiku postojedeg — a drugoj pripadaju oni  koji se zalaiu za
adrZzavanje | afirmaciju postojeceg. Obe grupe se dalje granaju u dve

podgrupe. Plakati koji osporavaju postojete mogu biti akcioni | pro-
tesni a plakati koji podrzavaju i glorifikuju postojede iskazuju se kao
plakati jednosmernog i plakat slobodnog reklamiranja.

Atelier Populaire, 1968,
Studentske demosnstracife, Pariz

PROTESTNI plakat wopite izraZava protest protiv svih zala savre-
menog sveta, socijalnih nejednakosti, zagadenosti okoline, gladi u
svetu, globallzma, rodne neravnopravnostl, genocida, naclonalizma,
Sovinizma, fadizma. Onl su posredna reakeija na odredene pojave, a
nacin na kojl su oblikovani festo ukljucuje estetsku funkeiju kao pri-
marnu. Psthodeliéni plakat se takode mode svrstati medu ove plakate,
jer, autori tih plakata samim svojim iskljuivanjem iz svakodnevnice |

bavedi se temama Koje se nje ne doticu, ispoljavaju jedan vid protesta.

]

AKCIONI plakat nastaje kao sredstvo neposredne politicke akcije u
toku nekih vaZnih promena u drustvenoj sredini: revolucionarni i

Tomi Ungerer,
Black power/White power, 1963

Aleksandar Faldin | Aleksandar Segal,
Plakat protiv droge, 1987,
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ratni plakati, Oktobarska revolucija, pokret otpora, Spanski gradanski
rat, urbana gerila. Oni nastaju direktno na Pveriitu dogadaja
Najéesce, estetski zahtevi su nuZno zanemareni

PLAKAT slobodne politicke propagande sadril svojstva kometcijal-
nog plakata: prodaje izbormog kandidata, politicku partiju, ideoloski
program. Primenjuje obilje razliéitih vizuelnih reSenja u funkciji re-
klamiranja pojedinca, programa ili stranke.

) B 2 DN JUELAO IOV PSS

VI ANIVER

Autor nepoznal, 1968 Feliks Baltran, 1970.

Kubanski pastrevolucionamni plakat

PLAKAT jednosmerne politicke propagande jednosmerno propagira
odredena drudtvena uredenja, odnosno ideclogije, nije konkretan,
nego jednosmerno propagira odredenu ideologiju i njene nostoce i
javlia se najéesfe u drustvima jednopartijskih sistema u kojima
ideologija propisuje nacin predstavljanja.

Shepard Fairey, Hope, 2008,
Predsednicki izbori u 5AD, kampanja, 2008,

Antar Dayval, Yes We Can, 2008.

Taksativno navodenje nadina na kKoje funkcionise politiéki plakat
potvrduje njegov veliki izraZajni | dejstvujuci potencijal. Bogdan
Tirnani¢ o to] temi razmislja i $ire u tekstu Dizajn politike: Prop art®
Iz kojeg je prenesen ovaj citat. .... svaki plakat sa relevantnom
drustvenom tematikom moZe postati politicki plakat, odnosno,
politicki plakal je ona] cje dejstvo na konzumente stvara drudtvene
okolnosti pri kojima se na svako pitanje moZe prufit iskljuéivo
politickl odgovor: plakat koji se danas zalaZe za ofuvanje covekove
prirodne sredine jeste politickl plakat, iz prostog razloga Sto je u
ovom trenuthu svaka ekolofka dilema ujedno i politicka dilema, ili
obhrmuto”



Kulturni plakat

Za razliku od politickog | komercijalnog plakata &ije imenovanije
direktno proizilazi iz naziva samih oblasti Kojima se bave, kod kul-
turnog plakata je u pitanju kempleksnijl problem. Sam termin kul-
tura (Ivan Klajn, Milan Sipka: Veliki reénik stranih reéi i izraza), je
mnogo Siri. Evo i nekih znadenja: (lat. cultura do colere gajiti, nego-
vati) L a. sveukupnost materijalnih i duhovnih vrednosti u istorijl
Covetanstva. b, skup znanja, obiéaja | postignuéa odredenog drutva
il odredene epohe. 2. viii, razvijeniji odnes prema nefemu;
savrieniji vid vladanja nelim; Istanéanost, prefinjenost. 3. nivo

Josef Muller-Brockmann, Concert poster,1n6g.

Stasys EudeigtidnsGrand

Stasys Eldrigeviius, Grand Prih BIB "g1, 1991

vitka licnostl, obrazovanost, posvecenosL.. Koliko je oblast kulturnog
plakata veoma rastegljivib granica, toliko je nacin na koji funkcionise
veoma jasan i u mnogim nacelima opozitan politiCkom i komercijal-
nom

Okvirno, kulturni plakat moZemo prepoznati u visem, razvijenijem
odnosu prema necemu; savrdenijem vidu viadanja necim; istancanosti,
prefinjenostl, all pre svega Imajuci u vidu nagin na koji je oblikovan.
MNateino, ovaj plakat pripada intelektuainim | umemiékim aktivnos-
tima, najéedce plakat miloo sredine koji se obrada odredenoj ciljnoj
grupl. Medu najzastupljenijim plakatima ove vrste su pozorisni, filmski
i muzicki plakat. Kulturni  plakat
pseudo-realnoicu poput politickog i kemercijalnog plakata. U odnosu
na navedene vrste, koje su | doslovno mediji-prenosioci odredenog

se ne bavi realnoicu il

Martin Sharp, Vinsent, 1968

prenosioci odredenog preuzetog .sadrZaja’, kulturni plakat je spol-
jasamo Iniciran. S tim izvorom je u specifitnom odnosu razmene
dok politicki | komercijalni direktno proizilaze iz vanjske namere
Najbitnija razlika koja ini navedene vrste plakata medusobno
opozitnima u nadinu funkclonisanja je postupak konstituisanja
Kod kulturnog plakata je teZiste na estetskoj funkciji gde su el-
ementi gradnje (konstitutivni elementl] nosiocl sopstvenog
znafenja i podleZu drugadijo] analizi. Kada je u pitanju sama es-
tetska funkeija, mora se imati na umu da teZiste pociva na znaku
po sebl, na stvari pojmljivej tulima, koja preuzima zadatak da

POST

e weir! by, § i e, Plangtsectorn Pkt Bhrers [

Usre Loesh, Post no Bills, 1084,

[kko Tanaka, Poster fior Wacronal Clitural Festival, 1086.

oznatava i da na neSto upuduje. |edino u estetskoj funkeiii nosilac funkcije
¢ini vrednost sam za sebe, vrednost iz nadina kojim je ostvaren i formiran
Zanimljivo je iskustvo Svajcarskog dizajnera Brokmana, koji gradi
znadenje |skljucivo tipografskim odnosima, iskljufujuci bilo kakwvu
simbaoliku proizasiu iz vizuelne interpletacije muzickih sadriaja.

Kod komercijalnog plakata, takode i kod nekih podvrsta politickog u
pitanju je vesta manipulacija simbolima gime se grube markentiske
metode zamenjuju bezbolnim ubedivanjem, a konzumenti se navode
na Zeljeno misljenje, eliminie se alternativa, nude sopstvene poruke
kao istine,

Kod kulturnog plakata je u pitanju socijalizacija. Kulturni plakat od-
bacuje ubedivanje. U njegovom sluéaju je istina kao poruka. Jer, on ne
polazi od realnostl, on realnost gradi
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ELEMENTI I TEHNIKE PLAKATA

Istorijskim pregledom je obuhvaden period
od potpunog formiranja plakata, znaéi od
druge polovine XIX veka do pocetka digi-
talne ere, 70-1h godina XX veka. U ovom pe-
riodu, plakat je evoluirao iz faze u fazu
prema diktatu tehnitko/tehnolofkih prom-
ena i profilisanju, kake zahteva narutilaca
tako | stvaralaca plakata. U pitanju je konti-
nuitet | relativno stabilne prilagodavanje
promenama u kojem se mogu sagledavati
jasno definisani konstitutivinl elementi,
Plakat je u svojo] prvo) fazi oblikovan
iskljucivo klasi¢nim likovnim tehnikama
Litografija kao dominantna tehnika |e
omopucavala primenu slikarskog postup-
ka s postizanjem 3Sirokog raspona valer-
skih i koloristickih vrednosti. lzvesno
vreme se zadrZao i drvorez, dominantna
Stamparska tehnika prethodnih vekova.
CrteZz snainih linija | kontura | ravno-
merni nanosi boja bili su ograni€enih
izrazajnih moguénostl. Veoma brzim raz-
vojem Stamparstva, novom ekonomiénoséu,
brzinom, kvalitetom, litografija do sredine XX
veka prestaje biti zanimijiva za plakat.

Bez obzira na promene reproduktivnih teh-
nika, plakat je | dalje zadrZao cries i sliku kao
primarne izraZajne likovne postupke. Vre-
menom, ti postupci se prilagodavaju novo-
nastalim dominantnim stilovima i naravno,
tehnickim uslovima keji postaju sve po-
desniji za nove kreativne zahteve,

o1t Espers, No-Domain, 2006,
(Marius Sala, Poster Design)

Do pojave kompjutera, kratko vreme je u up-
otrebi bilo nekoliko ruénih tehnickih sred-
stava i alata, kojima su autori u velikom broju
nadomestali nesavrienosti poteza rukom.
Vazduinom cetkom (Air brush) su postizani
izvanredni valerski prelazi | ravnomerna
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zasicenost boje, u rukama izuzetno vestih
rukovalaca rezultati su bill [ bravurozni a le-
traset slova su ubrzavala, olak3avala |
omoguéavala tehnicki savrieno prencienje,
kod plakata najéesce krathkog teksta,

hacuhi :
r;_g;._mmhmmn

018 Haruki Murakaml-Nguera 2007.
(Marius Sala, Poster Design)

045 Mostra de Teatre de Barcelona-
Dawid Torrents, 2009, (Marius Sala,

Zahvaljujuci kompjuteru, ova sredstva | alati
su naill samo mesta jof u nostalgiénim
prisecanjima dizajnera koji su ih intenzivno
koristili

Fotografija postaje sastavni deo plakata
podetkom XX veka, kada su dostignuti
tehnicki uslovi njene kvalitetnie re-
produkcije. Veoma brzo je preuzela i primat
nad drugim elementima plakata, pogotovo
tamp pde se traZila brzina, efikasnost,
ekonomiénost i naravno, tamo gde je bilo
neaphodno doslovno prenoSenje motiva, 5to
se narofito pokazalo opravdanim | isplativim
kod komercijalnog, tristickog pa | nekih
vrsta politickog plakata.

Fotografija  kod plakata  funkclonide
enacenjski na dva nacina. U jednom sluéaju
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belei sadriaje, a u drugom i sama sadria]
aktivno gradl

Isterija plakata je bogata IstraZivackim
postupcima s fotografijom. Vec su autor] u
Bauhausu, kao Moholl Nad, eksperimentisal
izraZajnim vrednostima fotografije u funkeljl
nove vizuelne i likovne istine. Fotografija je
bila veliki istrativacki izazov | ruskim kon-
struktivistima. To na osoben nacin potvrduje
duhovita ali potpuno smislena izjava
Rodéenka; .Dojadili su mi snimei na nivou
pupka”

Pedesetih godina, Svajcarski Internacionalni
stil fotografiju, naroéito crno belu, uvod| kao
jedan od osnovnih elemenata plakata,
posebno autori | pripadnici tog stila
Hofman, Brokman....

Pajavom kolaZa kao postupka na novi nain
su prodirene kreativne moguénosti izraza u
likovnoj i primenjeno] umetnosti. Tek u
graflickom dizajnu, plakatu svakako, ta se
tehnika pokazuje nezamenljivom. S kolazom
i montazom dalja istragivanja idu 1 ka
uvodenju trodimenzionalnog oblika | konk-
retnog prostora, ¢ime kolaZ prerasta u
asamblaZ. Povezivanje likovnih tehnika, fo-
tografije | tpografije prerasta u polpuno
novl, izazovan prostor, inspirativan i izdasan
moguénostima.

NIGHTOFTHE ERAIN

o0 Might of the brain-No domain, 2007.
[Marius Sala, Poster Design)

Do pojave tehnologije takve
zahteve je bilo moguce realizovati tek fo-
tografisanjem zavrinog modela, 5to je i bila
praksa. Autor je potpuno vezan za stvarne
predmete i njihove oblikovanje gde u nep-
osrednom stvaranju i taktilnost igra izuzetno
znacajnu ulogu. Plakat postaje _popriite”,
-eksplozija”, | "erupcifa” gde su crtezfslika,
skulptura, odnosno, abjekat, teksti fotografi-
ja u vrenju, pretpostavei novog kreativnog
refenja | poruke.

digitalne



REPRODUKTIVNE TEHNIKE | AUTOR
karakteristike

Rad dizajnera je viSestrano uslovijen ali
do najkonkretnije i neposredne ovisnosti
delazi najvie u kontaktu s procesom re-
produkovanja, odnosno, Stampom, putem
kojeg njegovo delo postaje ostvareno. Od
pojave  forme plakata taj susret
dizajner-Stampa karakterifu specifiéni
odnosi, najpre uslovljeni vrstama Stampe.
Prve tri reproduktivne tehnike kojima se
umnoZava plakat: drvorez, gravira i lito-
grafija su podrazumevale neposredan
fizicki rad stampara u manipulaciji presom i
ito je jod znacajnije, ukljucivanje autora s
direktnim nanofenjem zadatog motiva na
Stamparsku formu. Sva tri  postupka pri-
padaju razli¢itim Stamparskim tehnikama.
Drvorez, zbog izdignute Stamparske
povriine, pripada visokoj Stampi. Gravira,
urezivanjem motiva u metalnu plotu, je
duboka a litografija, kod koje je motiv za
Slampu u nivou same Stamparske forme,
pripada ravnoj Stampi. Mavedene tri teh-
nike su i svojim mogucnostima i rezulta-
tima kod plakata davale razlicite rezultate.
Drvorez, najstarija tehnika, omogucavao je
snaZne i jasne linijske konture i ograniéenu
upotrebu boje. Gravira je bila zahvalna za
izvodenje elegantnih i dekorativnih crteZa
ali iskljuéivo za manje formate. Dok se
visoka i duboka Stampa obavljaju
mehanickim putem, poput pecata, litograf-
skom Stampom se otisak na hartiju prenosi
hemijski, jer je forma sa koje se Stampa
ravna i prenose se samo delovi na kojima se
zadriala boja. Kreda kojom se crta na
kamenu sadrii masne kiseline koje ne
reaguju na vodu | tako ostavljaju trag. Lito-
grafija, tehnika koja se najkasnije pojavila,
za plakat je bila najzahvalnija jer je pruzala
daleko veci izbor moguénostl, naroéito od
kad je uvedena i litografija u boji.

Daljim razvojem, postupak S3Stampanja
dobija nove konture. Pojavljuju se masine
i postupci koji ubrzavaju i olak3avaju
Stampu. Tipo Stampa pripada visokoj
Stampi a ofset Stampa ravnoj. Tipo Stampa
je zanimljiva po tome 3to je njena
Stampajuéa forma sastavijena iz viSe el-
emenata pri éemu dizajner ne uéestvuje u
tom delu radnog procesa. Poslove pripreme
obavljaju  cinkografi, slagadi, repro-
fotografi. Ta forma je sastavijena od
olovnog, ruénog sloga i klisea na kojem se
nalaze ecani (hemijkim postupkom ur-
ezani) likovni motiv ili fotografija. Ova teh-
nika Stampe je danas gotovo i5fezla.

Ofset Stampa je nastala usavriavanjem li-
tografskog postupka. Ova vrsta Stampe

Beograd, 2012...

je u upotrebi od pofetka XX veka. Njena os-
novna karakteristika je da se otisak ne
prenosi direktno s ofset plofe na papir, nego
posredno, prenofenjem Stamparske forme
na gumeni valjak pa potom s valjka na papir,
slicno litografiji (hemijskim putem i uz
pomoé viaZenja vodom). Ofset je uz digi-
talnu, danas najprisutnija tehnika $tampe ali
se i ona ubrzano menja, u novije vreme, pre
svega, pojednostavljivanjem pripreme.

Istanbul, 2012...

Sito Stampa ili tehnika stampe potiskivanjem
boje kroz fine guste mreZice (sita) javlja se
prvo u SAD dvadesetih godina XX veka a u
Evropi se poela primenjivati sredinom veka.
Jednostavna za manipulisanje, ekonomiéna,
zahvalna za vellke formate, cenom puno
pristupacnija od profesionalnih masina,
sito Stampa je omogucila ekspanziju indi-
vidualnog rada. Autor je taj koji, ne samo da

Lil, 2012... Zagreb, 2012...

osmisljava plakat, nego sada aktivho
ufestvuje i u pripremi, pa &ak i samoj real-
izaciji svog dela, ¢ime apsolutno kontrolie
celokupan proces.

Nedugo posle sito Stampe, na tr#idtu se po-
javila digitalna Stampa. Njene karakteristile,
u odnosu na sve prethodne sadrie dodatne
mogucnoestl; veca brzina izrade, mnogo manja
ulaganja u pripremu, stampanje daleko vecih
formata, uz to, na razliéitim materijalima, I na
kraju, zadrfavanje iste cene po jednom
oitampanom primerku bez obzira na tirai.

Nije na odmet osvrnuti se na jednu
specifiénu reproduktivnu tehniku koja
svojim sveukupnim delovanjem, nudi
istinski nove moguénosti samorealizacije.
Ret je o podvrsti Street art umetnosti —
stensil grafitima ili 3ablonima. Ova teh-
nika je po svojim svojstvima manuelna,
iako se festo za izradu Sablona keristi i
digitalna tehnika. Mo#da u ovom nafinu
izraZavanja i ne prepoznajemo u doveljnoj
meri elemente plakata enakvog kalvog ga,
kako organizaciono, tako i tehnoloski profe-
sionalno vidimo. Ali, ako jedna forma sadrZi
odredenu poruku, ake se ta poruka
umnoZava i pojavljuje u javnom prostoru,
u ovom sluéaju prskanjem sprejom; da li
moZe biti dileme u smislu njenog
odredenijeg definisanja kao plakata?
Nekoliko éinjenica wezanih za 3ablone
privlate paZnju. Pre svega, u pitanju je ne
tolike novi koliko specifican naéin delo-
vanja. Tragovi ove tehnike sezu daleko u
istoriju, ali svoj snaZniji izraz dobijaju tek
tokom studentskih nemira 1968, godine.
Danas je kod 3ablona spoljni narutilac
nestao. Autor sam zaokruZuje nekadasnje
organizacione i reproduktivne faktore i
pretvara ih u novi vid delovanja. On je i
narucilac i kreator i izvodac. Sada je delati
i biti jedno isto. On stvara | umnoZavajuci
rasprostire svoje poruke urbanim pros-
torom, delom u poluilegali, obzirom na
naruiavanje odredenih gradskih propisa,
uvek beskompromisno, direktno, jasno.
Dizajner plakata se zahvaljujuci uvek pojavi
novih vrsta stampe i njihovom unapredenju
oslobodio mnogih ogranienja u kvalitetu,
efikasnosti i brzini realizacije, ali i dalje
ostaje kod forme plakata najspornija tacka,
da se plakat radi pre svega za narutioca.
Limiti u postupku Stampe su se lako pre-
vazilazili ali limiti diktirani od naruéioca su
permanentni. Oni su i idejne i mentalne
prirode.

Uloga dizajnera u radu na plakatu menjala se
u odnosu na kreativne zahteve i tehnoloSke
uslovljenosti od nezainteresovanosti, preko
ovisnosti do samostalnosti, na kraju i do
oslobadanija, ali ne samo na planu autonom-
nosti u radu, nego 1 u nadilaZenju funkcional-
nog prostora plakata. Svakao, edredena Sirim
kulturnim i drudtvenim kontekstom i nam-
£rama autora.
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NOVE MOGUCNOSTI

Dizajnirani objekt ne predstavija iskljuéive
sebe, nego posfedufe virtualni sjenu koju
baca na okolinu u kafof se nalazi'

Slavoj Zizek

Plakat e nastao | formirao se kao potreba
i instrument industrijskog drustva o
drugo| polovini XIX veka. Evolucija kroz
koju profazio je obuhvatala je njegovu
funkeiju, formu ali | razlitite odnose
prema njemu kao mediju | vizuelnoj vrsti.
Vifeznaénl su fzvori tih promena. Doti-
canja i prozimanja s drugim umetnicim
vistama, profilisanje zahteva a takode |
Konstantna pojava novih postupaka re-
produkcije uéinili su da je plakat u svojoj
kratkoj istoriji biec polije lzuzetno
dinamicnih izazova.

Kada se usmeri paZznja na one koji oblikuju
plakat, od slikara 1 graficara, a do
danasnjih grafickih I komunikativnih
dizajnera, ofigledno se namele sagleda-
vanje razligitih pristupa | okolnosti tog
rada.

Krene li se od primarne oblikevne prakse,
uc¢inak dizajnera najéeice se moie posma-
trati prema cdvema uslovnim Semama,
Prema prva] Semi, proces analize | postav-
ljanja zadataka, oblikovanja i realizacije se
razvija pravolinijski: narudilac, dizajner,
produkcija. Dizajner preuzima najéeice
vet definisan zadatak, gde je njegov
kreativil uéinak sveden na minimum,.
Takav rad je principljeino blizak agenci-
jskom radu, gde podela posla, efikasnosti
radi, suZava | specijalizuje delokirug oper-
acija pojedinih profesija, svakako i diza-
jnera. Druga Semd, u abliku trougla, s ak-
terima (naruéilac, dizajner, produkcifa) u
tri medusobno povezane tatke i zadatkom
u sredistu, podrazumeva interaktivnost.
Razmena je omogucena ali s obzirom na
zatvorenost Seme, rezultat je generalno
proizvod kompromisa.

Pastoji niz primera u kojima autori
snagom svojih  kreativmih uverenja i
namera uspeino nadilaze postavljene
limite, poigravajuci se éak s njima ili ih na
kraju i dokidaju ostvarujucl postavljene
clljeve.

Yes Vilson (Wes Wilson, 1937) je jedan od
pionira i vodeCih autora psihodelicnog
plakata, nastalog krajem 60-fh godina XX
veka, Najznalajnije plakate je radio za
centralno mesto psihodeliéne muzike |
kontrakulture, Filmor Auditorijum [The
Fillmore Auditorium) u San Francisku
tokom 1966. | 1967, Blizu B0 realizovanih
plakata, uradenih po narudZbi, ukazuju na
Vilsonovu snagu, upornost | doslednost
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Wes Wilson, Association Quicksliver Messenger
Service Grass Rools Sopwith Camel, 1966,

Barbara Kruger, Your Body 1= a Battleground, 198g
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L

Stefan Sagmelster, AICA Detroit, 1999,
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identitnu stvarapcu Kkoji istrajava do
kraja na odredenom kreativnom obrazcu
u nameri da ga otelotvori. Ves je stvorio
vizuelno uverllivu | Jedinstvenu celinu,
potvrdujuci beskompromisnost namere
kojom Istovremeno odstupa od ust-
aljenih drustvenih standarda i konven-
cija: Psthodeliéni plakat Vesa Vilsona
postaje sredstvo i cilj po sebi, kao | muzika
za kKoju su tl plakatl radeni. Uslovijenl
snaZnim | kreativnim Impulsom samog
autora a sigurno | njegovim kritickim
stavovima o tadasnjem drudtvu, ovi plakt|
su ostall | kao dokument vremena, all vise
kao potvrda uspeinog oslobadanja autora
od spolja nametnutih ogranifenja.

Barbara Kruger, 1945, napuita profe-
sionalni agencijski posao dizajnera | art
direktora usmeravajuéi svoja intereso-
vanja ka umetnosti, all na natin da svoje
ideje prenasi u formi plakata | bilborda. Za
nju su bilbordl najistaknutija mesta koja
neko vidi, mogucnost da shvati, da prih-
vati, odbije ili upamti. Poigravajuci se sa
Dekartovim filozofskim stavam  Mislim,
dakle, postojim®, Barbara preablikoje
savremenu  verziju: Kupujem, dakle
jesam” izjednadavajudi veru izmedu tela |
duha sa vezam izmedu konzumerizma |
traganja za identitetom. Krugerova u
svom radu povezuje odredena reklamna
iskustva kroz grafiékl snafno isticanje
viastitih  poruka, poput slogana,
povezujucl Th s uticajima Konstruktiv-
izma, koriicenjem crvenih geometri-
jskih povriina i sanserifnog Futura bold
pisma korespondirajuéi s postmodernim
tokovima tim neofekivanim spojem. Ja
radim sa sllkama | reéima. zato 5to one
imaju sposcbnost da odrede $ta mi zaprave
jesmo | 3ta nismo® Oslobadajuci svoj rad od
ofekivano plakatskog, regenerise zani-
manje za aktuelne drustvene teme | prob-
leme, postavijajuél svo] rad u aktuelne
tokove 80-ih.

Stefan Sagmelister, 1962. Sagmelster poput
Tibora Kalmana dezne za dizajnom koji znadi
nesto, koji povezuje ljude.

Sagmeister svoju tehniku ispisivanja telsta
na llew Lu Rida, primenjenu na njegovom
albumu Set the Twilight Reeling dovodi do ek-
strema na plakatu za predavanje hoje je
sponzorisala Cranbrook akademija | ogranak
AlGA-Detroit  (Profesionalne udruZenje za
dizajn). Na ovem plakatu Sagmeister je
noZem urezao slova na sopstvenom  telu.
Slogan kojl se pojavijuje na posteru, "stil =
pronuti® [stil = fart), bloje jedni napisan u
njegovom studiju, da podseti sve da grafickl
dizajn mora da bude vite od pukop aktuelnog
stila koji prodaje.



Bykan hupuh

[Iprya nza Tunorpaduje

PEYUN O CJIOBUMA MWJIOIIA "hMPThA

Moj owmay Rupa [1] je soaeo 0a paou cam. [looauu o onome
wima je paouo noctioje camo y HanoMeHama Koje je Hanucao y
ceojum krouzama. byoyhu oa je buo oxkpenyin susyeanom jesuxy,
c8e WO je HANUCAO O CE0JUM NUCMUMA je WILYPO U HeOOBOLHO
3a Heky oOjexunusHujy cuiyoujy. 08aj wexkcii Hanpasuo cam
Kao npuyy 0 KpeawiusHUM ROOCTAUUAJUMA KOjU CIHOje U3d
ClBAPAtLA NUCMA, KAO HEWIIO WO ja MOZY Od NOHYOUM HA
OCHO8Y ananouja ca oHum wito je hupa 2080puo u paouo.
Mucaum 0a wo moxce 6umu noyuno. Moj pao na caosuma o6uo
Je Hewiio witio Hac je 000aliHO NPUOAUNCUAD , MAOA HUCMO
MHO?20 2080puAU 0 wWome. Fhezose nocaedmwe 3anucarne peuu, Ha
He0o8pUeHOM nanupy y nucahoj mawunu, buie cy noxeaie Mom
MAUCTLAPCKOM PAOY O MeO0aMa NPetieaparnwa AUpUAULHUX
pyKonuca y munozpagpcka nucma. 3atmo ja cada nuuem o
HE208UM CAOBUMA.

"hupa je 610 3a/bYOJbEHUK y CI0Ba. 3a Hera cy oHa
6una HajurcTuja rpacuka 1 HajuucTHja KoMyHuKanuja. Kana
ce jolll y3Me y 003up Jia je MUCMO €JIEMEHT CBUX rpaUUuKUX
06JIMKa Kojuma ce oH 6aBuo, MUCIIUM f1a Hehy npetepaTu
aKo KakeM JIa je OHO MMaJIo 32 Hera HeKH 1ocebaH, roOToBO
MUCTUYaH 3HA4a;.

"hupnimia je Ha cBe TO UMasia U IOlaTHY aypy JIMIHOT
upeHTuTeTa, Oyayhu fa je cMaTpao 1a cMo kao Cp6u obenekeHu
TUM NUCMOM U Jia 61 BbUMe Tpebano fia ce NpefcTaBbaMo.

Cga Ta nmucMa Koja caM NMpOHAIIA0 Ha pa3HUM MECTHMa
Cy HEKaKo CBe BpeMe Ouiia Ty, a a UM HACMO 3HAJIM TTOPEKJIO
u 6poj. Ucnoctasuno ce na uu Mpa [2] vu Pactko [3] Hu ja He
3HAMO MHOT'O O FbIXOBOM HACTaHKY, TaKo Jia je 0Baj TEKCT y
HajOoJBEM Cyuajy MOKYIAj Ja ce 0XKUBE HeKa cehawba u fa ce
HaIpaBy Iperiief] jefiHe ofi obnactu hupuHor paja.

Ogpe cam ofabpao NpuMepe LEJOBUTUX ayTOPCKUX
nucama [4] koja je Thupa UMeHOBao U OfIBOjUO, OUJIO J1a CY
HacTala Kao JIelIoBM Heurjer rpapuyukor WiaeHTuTeTa, Kao
UCTpaXKUBae UM NPOAYKT uHcnupauuje. CBako off HaBeJCHUX
nrcaMa 61 MOTJIO Jla Ce CXBaTH Kao KOHauaH OOJIMK CIMYHUX
nycama Koja je UcLpTaBao [5] 3a Hajpa3IMuUTHje HaMEHe.

[1] M3BumaBaM ce 360r OBE YCJIOBHOCTH, ajli 3aUCTa HE MOTY J1a 30BEM CBOT
olja Apyrauuje Hero OHaKO Kako caM ra 3Ba0 Of MayMx Hory. Vcrmcusame
HErOBOT 3BAaHMYHOT MMEHa YUMHMIIO OM [ja ce ocehaM CyBuIlle AUCTAHIPAHNM,
JIOK yTpaBo NMUILEM ca cTaHoBuLITa 6imckocTy. Jakie hupa je Munow hupuh.
[2] Ina hupuh, hupuna xeHa u Moja Majka. Takobe rpacduuap, unycrparop u
TeMa 3a Heke fipyre TekcTose. 1 cama je ncnmcuBana quBHa ciosa. [3] Pactko
"hupuh, hupus cun u Moj crapuju 6pat. O meMy je Beh MHOTO MiIcaHo, a U OH je
MHOT0 mucao, Hapounto o hupu. [4] [Tox ayTopckum nmucMuMa, nojipazymMmeBam
OHa MHCMa KOja je HalpaBUO Kao IEJOBHTA y (PYHKUMOHATHOM CMUCIY, ca
CBHM 3HAKOBMMa U MHTepIyHKuMjoM. Behuna Tix nucama je u ayropusoBaHa u
CMeIlTeHa Y OfiBOjeH OIyC, ca Ha3MBOM U FOAMHOM u3payie. [5] CBa micma paguo
je Kao KOMOWHAIjy KOHCTPYKUMje KJIACHYHUM ajaTuMa (IecTap, JeHmup,
pajcceniep...) ¥ IpTama CI000HOM PYKOM. ¥ BeK je KOPUCTHO PaCTBOPEHY LIPHY
TeMIepy, PeTKo Tyul. beiy Temnepy KOpUCTHO je 3a MOKpUBaH-e 3aBpIIETAaKa
cnoBa. Tume je moGujao mpewysHe OLITpe YIJIOBE HAa KpajeBUMa CTyOoBa U
cepucpa. OHpa 61 3amoimo Hekor ¢ororpaca Aa CHAMH CJIOBA Ha Trpachiiku
LIITPUX puM ca kora 61 cioBa nmosehaBao Ha (hOTO ManMp M MceLao ja
6u ckomuo peun. CKIIONIbEHN TEKCT OM OIeT MOpao Aa OyAe CHIMIbEH Ha
rpacuuku (uiaM U nperewwieH Ha ¢oto nanup. IlojaBa oTokonup MaimHe
3a Wera je 3HauYWIa JCIYHhEmhe CBHX HeroBHX TeXHUUKNX MOTpeda y Be3u ca
nicMoM U fn3ajuoM yommre. Opf Tafa je Morao cBe fa mosehaBa u cMmamyje
KOJIMKO My je TIOTpe6GHO 1 []a IMa CIIpeMHe TabakKe Mamupa ca KOjuxX Ou hcenao
CIIOBa M CKJamao peud. VIBuIe nceueHnX CoBa MapKHpao je ,,KOPeKCoM'* Wi
6€eJI0M TeMIIEpOM fia ce He OU BUfieNe Ha 3aBPILIHOj KOMMjH.
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1. Pactko, natuaunua, 1955.

N

He 31am ma nm je mucmo Beh 6mito 3amoyeTo miin 3aBpIeHo
Te rojinHe Kajia ce PacTko poano 1 Kajja je ojutyduno jja ra
Ha30Be MIMEHOM CBOT NPBOI' CMHA. VIHAMKATUBHO je fa ce
crnenehe mucmo, BykaH, nojaBIiio HEMOCPERHO MOIITO CaM
ja pobeH, Tako fia je Moryhe fa cy o6a HanpaBjbeHa Kao
MOCBETA, Ka0 U3pa3 MOCEOHOTr PacoJIoXKea U KeJbe /1a
00esesKu TPEeHyTaK.

[Tucmo je Bep3aHO M HANIPABILEHO je CaMo Y
jenHoj TexkuHr. MUCIM f1a je 3aMUIIJBeHO Kao CBETJIO,
TOTOBO JINHEAPHO U JIa j€ TO JIEO HEroBOr KapakTepa.
KoHeTrpykiuja nucMa, leroBa OCHOBHA TéMa 1 BEPOBAaTHO
ujeja Koja je TOKpeHyJia LieJly CTBap je jemHOCTaBaH OffHOC
u3Meby jeHaKuX XOPU30HTATHUX NPaBOyraoHuKa. TaHku
cTy6OBHM 3aMpaBo MCLPTaBajy MOBPIIMHE TUX NPaBOYraOHUKA
Y COTICTBEHOM UTPOM Bapupajy 3agaty Temy. CTy6oBu cy
CTPOr0 XOPU30HTAIIHU U BEPTUKAJIHU, AU y CEOU KPH]jy BPJIO
¢puHM offHOC 00MHA U OIITPUX yriioBa. OB OTHOCH, 3aje[THO
ca OfMEpPEeHNM KOCHHAMA Y TOj TIPMBUHOj CTPOTOCTH 1
JEMHOCTAaBHOCTH OOJIMKA TIpaBe yTHcak pasurpanoctu. Heka
of1 ciioBa nMajy BapujanTe. [T1cMo je IMpOKO ¥ OTBOPEHO.

PO RASTISLAVU. VELIKOMO-
RAVSHOM HNEZU O HOME

SE GOVORI U BIOGRAFL DO
BIO JE IME RASTHO, BDOCNII

SAVA, NEOBICNO ZNAMENI-
TA LICNOST SARPSHE HULT
URNE | HNJIZEVNE ISTORIE.
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2. Bykan, natununa, 1960.

Kao u npBo, 0B0 je mcmo — mocseta. Beh cam momenyo fia je

Ko JIaTyM HaCTaHKa yOelle>KeHO BpeMe HeMOCPEHO Mocye MOT

pobema. Kao Hu Mmoj 6pat, Hucam 3HaO fja TO MICMO TOCTOjH.
Hukapga Ham 0 ToMe HUje HAIITa TOMEHYO. JETHOCTaBHO MX

j€ cTaBMO y CBOjy APYTY KUY, ,, I pacdhuuke KoMyHHKanuje .
3a MeHe je To 6mito oTKpuhe U joml jegaH mokas hupune
HeoOy3/1aHe Jby6aBu npema ey 1 npema nucmy. OBakas THIT
nrcMa Mu 'y Kyhm 6ucmo Ha3Bamm ,,pe3ano’. To 3Haum fia je
pabeHo noj1 yTHIajeM KJIaCHYHE TEXHUKE BUCOKE LITaMIIE I
f1a je 3rofHo 3a TakBy npumeHy. Kop nuHopesa u apBopesa

o6JIMHE y ieTajbiiMa POTHUBE CE MPUPOAN MaTepujaia 1 ajara.

3apaBmera 1 3aMeHa NPaBUX O0JIMHA ONTHYKMM YTHCKOM
3200JpaBambAa je MPUPOAHO PELICHE U 3aTO fIENYje MO IbUBO.
Kao mrro onpebena pememwa y TunorpackuM nucmMuma
HACTajy CTUIIM3AIMjOM MOTe3a Mepa, TAKO OBJIE CJIOBA HACTAjY
13 MPUPOJIE APYTHX MaTepyjajia KOju Cy UCTO TPaULMOHAIHA
noypiiora 3a cyosa 1 rpacguxy. Ha npumep apsopes u
JHOpe3. 3anpaso je osae Tunorpaguja odorahena hupuaim
MCKYCTBOM KOj€ je IMao ca CJIOBMMa KOja je U3pe3nBao 3a

cBoja 6ubnmorpadcka u3fiama 0 KojuMa je Moj 6pat Beh mucao.

PenaTuBHO TaHKM CTYOOBU UMHE CTPYKTYPY MapajeHUX
JIMHKja, TPECEUYEeHNX KOCMHAaMa 360T KOHTPacTa ¥ pUTMa, a

jenBa NpUMeTHU cepry ajy ONTUYKY YBPCTHHY HA KPajeBUMA.

NAJSTARLI SIN NeMA-
NJIN VUK (VURAN),
U DOBA DOK J< DR-
ZA0 VELIKOZUPANSKI
PRESTO (1202-1203).
NARUCIO J€ JEDNO
JeVANDELIE, ILI J€
PRIHVATIO NARUDZ-

BINU SVOGA BRATA
STEFANA. BOGA J€
ZBACI0 S PRESTOLA.
TO J€ TZV. VUKANO-
Vo JEVANDEL JE,
NAJSTARIA SAZUVA:
NA BNJIGA BOIA Je
PISANA U RASKO).

3. T'anepuja I'padpuukn
KOJIEKTHUB, hupuiuua, 1962.

Y BpeMe HacTaHKa OBOT nucMa ['pacuuku KonekTus 61o je
BeoMa BasKHO MECTO 3a IrpauKy U yMETHUYKU >KUBOT Ipajia
yoriuTe. "hupa je curypHo kejeo fa HanmpaBu HELITO ILITO
61 TO MECTO YUMHUJIO U Y30POM IpapuKor WIEHTUTETA.
To nucMo Tpebaso je 1a cBojoM ocobeHolthy f1a ogaTHy
npeno3HaT/bUBOCT ["anepuju u rpacpuyapuma.

"hupa je yBek MMao o0jallberbe 3aITO HELITO pajiu 6all Ha
onpebeH HauuH, a He HeKako JpyKuuje. Ofjalimbena 61 Moria
J1a rJ1ace OTHPUIIMKE OBAKO:

[TpBo 61 6uIIO f1a je Keseo Jja HanpaByu acoLUjalujy
Ha KopeHe nicMa (1 rpacduke) y Cpbuju, a To Cy pyKONUcCHe
hupusmue. [TpernocraBibam Jia ce pedeprcao Ha HaCIOBe
CpenmheBEeKOBHUX PYKOMUCA, Ha crieliupuiaH puTam clioBa u
HUXOBO JIOBUTJbUBO YKJanamwe. To je Morao 6UuTy HauuH jja
MO3UIMOHMPA rajiepujy Kao MeCTO Koje HaCTaBIba TPAULIN]y
rpacpuuke ymetHocty y Cpouju.
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Jpyru pazsnor je Morao jia 6yjie TO IITO je >KeJieo /1a TIOKaxKe 1a
ce y rpacuiy CBaKO MpeCcTaBba CBOjOM MHAWBUAYATHOIIThY,
OJTHOCHO /1A je raJiepuja MecTo Koje OKymsba ayTope. Mucium
71a ce 3aTOo OJIITYyuHo Jja ofjlabepe MMCMO KOje TOJIMKO OfipakaBa 1
COTCTBEHOT ayTopa.
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ITicmo je HampaBIbEHO TAKO Aa aHTaXKYyje Mpa3HuHE
y pa3HuM KomOnHanmjama ciioBa. Tu ogHocH m3Meby 3HakoBa,
pasnuKe y npornopiyjaMa 1 IMPUHY CII0BA ¥ KOHTpacTh n3meby
06JIMHA 1 PaBHUX JIMHUM]ja /1ajy BPJIO TOceOaH yKyTaH M3TJief
nrcMy . Mako je o kapakTepy AeKOpaTHBHO, OBO MMCMO je WIaK
CBEJICHO M HEKAKO CBEYaHO y TOj CBOjoj pazurpanoctu. Cepucdu
u ceeTimHa noficehajy Ha mpeTxomHO TMcMo ,,Bykan®.

Ogo je u pBo "hupuHO NCMO Koje je Oumo
MPETBOPEHO Y KOMITjyTePCKH (DOHT M TAKO MOCTAJIO IOCTYITHO
HEeO(UIMjeITHOM TPXKUILITY BEUUTO TIIaHOM 3a hupuimmama.
Tako je u jenHa nekapa ykpana ieo UIeHTUTeTa rajepuje u
Hanpasuia cebu JIoro off BPJIO CIAWYHOT nMcMa. To mocneguaHo
nopebewe rpauke ca HacylIHUM HaMupHULama ou hupu
CHUT'YPHO MMITOHOBAJIO.

4. TpunTuxoH (MOj Ha3UB),
hupunuua, 1962.

Jomw jenHO ,,pe3aHO’ MIMCMO, Al OBOT'A My Ta 3aMCTa Y3€TO U3
y30pKa HanpasJbeHOT y JMHOpe3y. [IpoHalao cam ra npey Kpaj
OBOT UCTpaxuBama, Mehy mrucmmma koja je hupa m3gsojuo 3a
HEKy HOBY KHHTY O CBOjUM pajioBuMa. buro je 6e3 Ha3uBa na
caM My J1a0 MMe M0 HACJIOBY OMOIMOGHIICKOT U3M1amha U3 Kora
je m3Babeno. OBo je camo jefHo off Moryhunx mrcama Koja om ce
Jlalia HalpaBUTH U3 HErOBUX JIMHOpe3a. MoxKjia je 1 MiIaHupao
fla ypajiil TaKo HELITO Ma je 0BO Tpebasio 1a Gy/e caMo MoYeTax.

Bynyhu pa je nucmo pabeHo y JMHOpe3y OHO HOCH U
CBe 0COOMHE KOje Taj MaTepHjall 3axTeBa. 3ampaBo 60ibe 61
6uno pehu a MMa cBe KapaKTepUCTUKE MMCMa MICATHOT 3a Taj
Matepujan. OCUM TOra OHO HaM JIOHOCH M KapaKTepPUCTUUHE
roTe3e, pUTaM HeyjelHaueHNX JIeOJbiHA CTy00Ba, UTPy CIIOBa
y OJTHOCY Ha JIMHUJCKH CUCTEM, CBE OHE JIMBHE 1 HEOUEKIBaHEe
obnMKe Koje flaje rpacuka u camo oHa. Kana ce usByde u3
KOHTEKCTa y KOME je HacTaso, OBO MUCMO MOCTAaje OPUTMHAIHU
TUNOTPaCKU OTJIe].
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TPUNTUXOHA
A — 2
MMAOW RMPHT:
YETEPTA KHMEA _
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5. Akaaemmja, hupunuua, 1966.

OBO NHCMO je HanpaBUO Kao IOCTOJHY NMPATHY 3a 3HAK
YHuusep3urera u Akafemuje. HanpasmseHo je Tako ja Moxe
J1a ce MpUMembYje NMOJjjeiHako H00po Ha Manmpy, METATHUM
Tabama, neyaTuma, IiakeTama, Ha CBEMy IITO je MOTJIO Jia
3aTpeba AKaJieM1ju, TOj 3a bera Tako BaKHOj MHCTUTYLUjU.
CimyHa nucMa KOpUCTHO jé Ha MHOTMM APYTMM pajjoBUMa
TOKOM Kapujepe, Iipe CBera Ha Kopuiama KiHra 1 Ha
NoBeJbaMa, Ha MeCTHMa TJie My je G110 MOTpeOHO /1a cioBa
YINOTIIyHE YTUCAK 030M/bHOCTH U CBEYAHOT TOHA.

Waxo Ha npBuM noryiesi MoXKe HEKOMe M3IJIeIaTH Kao
06GMYHO cepr(HO NMCMO, OHO Y ceOM HOCH KapaKTepUCTUYaH
"hupun Tunorpacgceku pykomnuc. 'oroBo reomeTpujcka
CBeJIeHOCT 00JIMKa KOja [aje yTUCAK JeKOPATUBHOCTU. YUTKOCT
1 MOryhHOCT Jlakor IpeHollIema y cBe marepujane. Ocodune
10o6po pa3pabeHor U NPOMUIIITLEHOT TIMCMA, HAIPABILEHOT
7a ce KopucTH 6e3 podsiemMa 1 jja OCTaHe Kao Moyka o
yNnoTpedJbUBOCTH.
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Cry6oBH ,,AKajieMuje’ HanpaBJbeH! CY Kao je[IHOCTaBHI
npaBoyraonui. M3ocTaBbeHe Cy CBe CyBHIIIHE OOJIMHE.
Cepuchu cy TPOYIJIOBH KOjU Ce CTanajy ca cTyooBUMa 1
NpaBe ONTHUYKM YTHCAK 3a00/beha y npernouma. Pasmmke y
ne6prHaMa cTy060Ba Cy MUHUMAJTHE 1 YMHE MIMCMO TaMHUJVIM.
ITpornopuwje cioBa cy TunnuHe 32 hupy u unHM MU ce 1a 6ux

YBEK MOrao fja no ToMe Mperno3HaM CJI0Ba HaCTaJla Moji lberoBom

PYKOM.

6. boiacko, natununa, 1966/67/68.

HanpasbeHo 3a mefiaroike cBpxe, y OKBUpy HpuMmepa 3a
npenasama Ha PITY o rpacuukom uaeHrurery. Boa je mano
MecTo Ha ocTpBY Bpauy Koje je Beoma BaXKHO 32 ICTOPHjY
Haute nopojuue. Kako je cam "hupa Hanmcao, Tema 1 Ha3uB
Cy HaCTaJIM Kao ,,u3pa3 OflylIeBJbera’ IpeMa MecTy 1 IipeMa
HErOBUM CTaHOBHUIMMA. [lakiie MOHOBO M3 JbyOaBM M Kao jOLI
jenHa noceeTa y o6JMKy NucMa.

Jla 61 MoKa3ao Kako ce CTUIICKH JIOCJIE[IHO YKJIamnajy
Pa3IMuNTH €JIEMEHTH WieHTUTeTa, hiupa je HauYMHNO MICMO
KOje Ha HajOUNIJICHAj! HAUMH 00jalllihaBa Taj mpooeM.
JemHOCTaBHO MMCMO y CKJIAJly Ca jeIHOCTaBHUM OOIIMLIMA
KOjuMa ce IPUMPYXKYje U KOjH Ce BheMy IPUIPYKY]y.
CTpyKTypa je MOHOBO 3aCHOBaHA Ha KOHTPACTY OLITPHUX U
3a00sbeHNX 00sMKa. OBora myTa Taj KOHTPACT je AyXOBUTO,
LIKOJICKM oumriiefiaH. CBe HeraTMBHE MOBPIIMHE Cy OLITPHUX
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yTJIOBa, CBE CIOJbHE 3a00JbEHE, YMME CE ICTOBPEMEHO 00M]jajy
1 Bapujanyje y okBupy ctybosa. Kpos npumepe y npumenn
MICMO Ha Pa3fIMINTe HAYMHE TPIH Aehopmaliije 1 yKiana ce y

pa3namunTe obOnmKe.

7. deBojauko, hupunmia u

JaTuHuua, 1969.

Y OBOM TEKCTYy Cy BHILIE yTa IOMUbaHe peun JbyOaB U
MIOCBETA, aJI1 Ha OBOM MECTY Te Peyd J0OUjajy HOBH CMHCAO.
OBo M3pa3nTo AEKOPATHUBHO MMCMO NocBehieHo je xkeHama,
nmpeMa KOjiMa je rajio MHOTO BUIIE Off ,,0MyIIeBbCHA™ .
Hapounrto Mu je 3aHUMIBMBA HJieja 1a MACMO, Ka0 HEILTO IITO
je Ipe cBera yTUIIMTApHO, TOCTaHe CPEICTBO U3pasKaBarba
eMoIja.
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KOPMJUMUWE @ SUSEPKE

RURD &  BISERKM
TodGPIUNA &  DIVIAA
BEPH & KAPARMA
Ol &  SdHPENHM
GAHUYA &  DRIMKA
PYRA & DRAZENKA

JlakJie, 0BO MMCMO je MPOCTO MPOLBETAJIO Off MOTpede Jia ce
M3pasy HeKa HeMcKasnBa HaKJIOHOCT. PopMa nmrcMa, nako
HAJIMKYje Ha CKPMIIT MO YTHCKY, 3alIPaBO je HEeKH Yy/IHH
YHIjJI, CACTaBIbEH Off 3HAKOBA UMjU C€ TPENO3HATIHLIBH
KOHBEHLMOHAJIHM OOJIMLM MPETyIITajy pacrojacaHoM Oyjamy.
Cry60BH Cy HanpaBJbeHU Tako Aa nopcehajy Ha morese
LIMJBATOT NIepa M YBUjajy ce mpaTehr HecTallHe CiupaHe
3aBHjyTKeE.

8. hupuhuua, hupunuia, 1970/72.

OBoO TIMCMO je 3HAYajHO 32 NCTOPHjy HAIIIET TICMa jep je
HACTAJIO Ko Pe3yJITaT NPBOT NCTPaXKMBaha NPETBAPaba
cpricke nucaHe hupumiie y upraHe- KOHCTPYKTHBHE CIIOBHE
3HAKOBE.

Kao y3o0p xopumthen je pykommc YerspTor JeBanberba
(o JoBany), nucan 3a fiecriota ‘hypba bpankosuha (1428/29).
"hupa je y micaHoM KOMEHTapy OBOT IpojeKTa MoceOHO
Harjiacuo uMme ayTopa pykomnuca, MHoka 3 [lasniie, ounrieHo
13 MOILLITOBAa MPeMa KOJIETH U3 JABHUHA.

Konaune KOHCTpyKLMje crioBa Ouie cy ypabeHe Ha
OCHOBY aHaJM3e OfaOpaHNX BapMjaHTH MUCAHUX 3HAKOBA.
Pesynrar ananuse je 6110 CIIOBHM 3HAK ONTUMAITHUX
MPOTIOpIIMja, IATUX Y THMOTpaCKIM TedaTuMa, KOju je CBOjIM
OOJIMKOM O7IpakaBao IyX PYKOIKCA Y CIIOKEHOM TEKCTY.

CTOPA N € PMHAEHEN MOA=
HKA CE OHNM KoJn XOKE npo
INTATH OBY CBETP KHNPY,

AA BVAETE MHAOCTHBH Ppy=

BOCTH MOJE QVIKE 0 ¥YnaA
NAREHNTKOP, H CARN AkAN
EVAVEN 0 OHH KoJnMA JE
MHAOCT NOTPEEEHA JECTE.
OBOrA pAAH H KEHE NAYE=

493, 15). 0 A0 WTO HENHCNP
ABAEHO H HEAOBOAHO OERE=

J G

1832

OBA CTYANJA

HHIKA BAAPOCAOBEHHIA BA = PAREHA JE
WEPA VASCTOJABAJTE, JEZ BA NoBoACKA
MA MAAN TEVA. A MEHN BE | opg 04
ANJE BOPATCBO ¥ JEAHOS PE

9N 15004 CE NZHECE N3 CBE= HOBE 3rpAAt
TOr €PUA BAWEP. JEP ZHAN HAPCAHE
A4 RE yeAanwnThn Bac oHas | BNEANOTEKE
HOJH JE PEKACD: NMPEHNZO0BH KA (P CAEHJE
E N YCANWHRE TE (NCAAM v BEOPQAAY
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Y cBojoj npyroj kwuzu [PAONYKE KOMYHUKA-
HHMIJE 1954 — 1984, rae MoxeTe NpOYUTaTH KOMEHTape y3
MpUKa3 OBOT pajia, HAMMCAOo je Jia je cTyauja ypabeHa noBojoM
oTBapama HoBe 3rpajie Hapopue 6ubmioreke CP Cpbuje.
BepoBatHuje je na je oH 0Baj CBOj AYroTpajHU paji MOCBETHUO
oTBapamwy bubnuoreke, uMajyhu ra Beh yBesmko 3anoyeror
unu ioBpuieHor. To je 3a wera curypHo 61o godap noBoj 3a




npoMoLyjy hupuiiLe yoruTe U MO3UB APYrUMa Jia ce YKibyde y
pan Ha yHanpebewy oBor nucMa 6e3 ONacHOCTH Jla Ce TO CXBATU

Ka0 MU3JIMB HAIMOHAJIM3Ma Y OHO BpEME. ﬂﬂ H

Cryauja je uznoxkeHa npeu nyT y I'anepuju

I'pacpuukor konektusa 1972. rogune Ha 99 kapToHa. 'u Hm E

MucauM Aa je Ha3uB hupuhuia 3a Mor ona 610 BULIe

OJ] UT'PEe PEUU U JIa je OH y CIIMYHOCTH HallleT Mpe3uMeHa ca l)(.ﬂ TH I.I.' T&H
3

MMEHOM HAlMOHAJIHOT MUCMa BUJIEO HEKY UY/IHY CYIOMHCKY

Be3y, npefoapebeHocT 1 06aBe3y ja ce mhume 6aBu. H H LI H — T
A CGE &

9. Bojunuko, hupununa, 1975. KAMEHH 3ABHUAJY
Jla 6ux HamMcao HEIlITO O OBOM MMUCMY MOPAO CaM Jia MOTPaKUM BOL‘] H H u"- 0 Hcﬂm EH E

jenHy Kmury. THX AaHa Kajia je MICMO HAacTajaslo Ta KHbUra je

cTajana Ha RUPUHOM CTOJTY ¥ 3HAM J1a MU j& PUYA0 O IABHIM cayuajnocmu. 3ap marum caoeom nanucamu Odauvarn Bojruk,
paroBuma 1 xpabpum BojuruuMa. Kmura , IINTABA JIMHUJA Bopehu ce Ipomus Aycmpuje 3a [{o6po Ceoje Omaybune u Ca0600y
KUBOTA* Bpanka B. PaguueBuha ctajana je Tamo rje cam Hapooa Iozaube Ha Maaom Hanacy — ceao I'ocmusmwe y bochu. Haw
u Mucnuo fia hy je Hahu, y aresbey Meby HaclioBUMa KOju Cy Hobpu [lpys, Bpam ynokojenu Pucum Bowosuh usIpazojesaya;
MOBE3aH! jeIMHO JIMYHUM U3060pOM, 6e3 UKaKBe Jpyre JIOTHKE. Yysenu Kosau.
KH1ra o ceocKuM CIIOMEHULMMA M KpajmyTaimma. IMosnasajyhu Mor ona, Ha CTpaHy HALWIOHAJIHY
[TpoHaiiao cam Builie NMOABYUYEHUX pEUCHULIA, U CEHTUMEHT KOjH je 3a Hera uMao BeoMa jak Haboj, MUCTIUM
MICJIMM ]2 HEKE O K-MX CACBHMM JIENO FOBOPE O MOTUBUMA 3 Jla Ce Ty CNOJUIIO HEKOJIMKO CTBapu. MHUCIIUM Jla je XKeJeo ia
HACTaHAK OBOI NMCMAa: CTBOPU MHUCMO KOje je crioMeHuK coMeHumma. [Tucmo koje he
...J1ok Oume pamuwuma — nHuywy kameru 8ojuuyu. lozuny y HOCUTH y ceOu Moe3ujy U BPEIHOCTU KOje CMO 3a00paBUIIv U
mybunu na ce 'y 3asuuajy okamere. M ceojom ucmurom 600pe myoe 1pej Kojuma OU IPYTY MOTJIM []a CKUHY Kally.
Oa ce 00ynpy Henpujame.y. MucauMm Jia je HeroB maTpuoTH3aM, ako Ta ped Huje

... ODHAMEHMUKE, WAPA U KPUBY.bA U OHUX YYOECHUX CA08A
Koja ce npemeapajy y byOcki 2080p. .

..Tpeba um oamu 2060p da He ocmary Hemu. Hexa u nocae
cmpmu xcuge. 3amo cy ce 3a0OAUNA CAOBA U NOMUUHUO KAMEH.

... Yosex y kamerny 3aycmasuo je korwanuka. On cKuoa kany 10 HI/I CMO BM A | aTI/IHI/H_Ia
° 9 9

oxamereHoMm 80HUKY. Kowaruk nozopasmsa semmy Cpoujy. Caosa

suyy, cA08a 003usajy u onomurby. Ceyo cy poba noped opymosa,
Ha 6pouMa y cmpanama, cpeo umueaxa, yKkpaj 06aaa, Ha OHy pexa u 1 976/ 1 977 ‘

mopa. Cmoje cpncku sojuuyu. Cmoje na mpmeoj cmpaxcu. Ipuuajy

nocTajia CyBMILIE U3/M3aHa, OO JUPIBUBO ayTEHTUYAH U YBEK
NPUMEHEH Ha HEIlITO yNOTPeObUBO, KAO U HeroBa YMETHOCT.

KpUBa cA08a Kpamke JCU8OMOnuce... Bemviku i crioxken npojekar pabet 3a BojHOMeMIMHCKY

Lima 3nave seauxa u Mana cA06ay Kumracmom pyKonucy aKaJIeMMjy KOju je 00yXBaTao UeJOKyHy rpauuky uHppa-
HapoOHUX Kaecapa. Omayburna ce nuuie 6eAuxuMm c106om. Cupm, CTPYKTYPY HaXKaJIOCT HUKaJla HUje NpUMerheH. JeAnHu ieo ToT
uaxo je ynecpehuaa nopoouye, maxobe ce 00cmojancmeeno enabopara Koju je 0CTao 3a ynoTpedy je JaTUHUYHO MICMO
YCNpasba 6eAuKUM ca060M. Beauko caoso 3a Maadocm, Bpama npBO6GUTHO HazBaHo mmdpom TABMA-1. HamemeHo je npe

u nonesky ,,000j“. Manao ca060 3a usoajuyy u byzape ( 060 my je
6un0 nocebno cmewro ). Beauxo ca060 3a 006poodewrnoe [lomakhuna,
Cpbuna. U Kusemu nuwe ce seauxum caosom. Mma my neobuune

ABBI'A'H E
M3HJRKJ

CBera 3a HaTMHCE U MyTOKa3e U CIY3KUIIO je Kao OCHOBA 3a JIOTrO.
Hpeja je 6una ounryienHo jia npe cBera Oyje YUTKO U Jako 3a
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npumeHy. CBako IOjeIMHAYHO CIIOBO je aTO ca YMyTCTBOM 3a
KOHCTPYKIH]Y ¥ CAUMEHEHO j€ Of jeTHOCTAaBHIUX TeOMETPUjCKUX
00IIMKa, Tako 71a je 6110 KO MOrao fia MX HaipTta kopucrehn
camo nemup u mectap. Hieja je curypHo 6mia ia y Toj CBOjoj
NPUMapHO]j jeTHOCTABHOCTH M YNIOTPEOILMBOCTH Oy/ie IITO je
Moryhe Jere.

11. beorpancko, hupunuia u
JaTuHuua, 1982.

Hazug oBor micma Tpebano 6u a ymyhyje Ha HeKI U3BOp
VI MHCTIpaL|jy , MOXK/1a Ha noBesby [ecrora Credpana nnm
FETOB TIeYaT, ajlil HUCaM yCIIeo 1a OTKPUjeM HIKaKBY BE3y.
Cnmcak Ha3WBa HETOBUX MHCAMa CACTaBIbEH je Off CTBAp!
KOje Cy ofipebuBase meroB KMBOT. Y TOM CIIMCKY CBAaKaKO
je HefocTajano uMe Tpajia KOju je OTKPHO Kaja je TIociie paTa
[0LIA0 Aa cTyaupa rpaduky, 6e3 urje ukora. Y peunmMa

ABBrARE
MSNIJH
(bMHHOMNN
POTRY DX
LSLI/> < -
123456788

MOBEMA rAAY beEOIMAAQY
04 KOGOBA BEJAN OAAKNE.ARKNE, A0
MOKOPEH MOMAND TR WABLA. HABOK HAJ-

SRS, NEMNUWE MECTO. 01

ARBHAHA MPE-

AY. AOK HE A0 f§
RE LIAP NEPCH- (£

BENMKAM MPAA
JAHALUA N TR 2 = BEOITAL, Oy
TAPA M HHK X YAJHO PAAPY-
PASBH. A MEHE WEH M SAMYCTED,

A CA3OAX A M Nno-
BOr MHNOWRY CBO- CRETMH MPECBETOY
JOM 0CNOBoAN. BOrOMATEPH.

AECMNOT CTEMAH NABAPEBNRA, 1403/4.

Hecnota Credana ,,... Jakjie I0LaBLIM, HahoX HajJemniIe MeCTo,
Of1 JaBHMHA TIpeBeNNKY rpaj] beorpay, ciyuajHo paspyiieH n
OIYCTEO ..." CUT'YPHO je MPOHAIIA0 N3pa3 CONCTBEHNX MUCIIH.
JenHo op meroBux nucama Mopaso je fa ce 3o0Be beorpapcko.

ITaja M1 Ha mameT f1a je uaeja Tor nucMa 6usa y Tome
Aa momMupu o6J1a 1 paBHa cnoBa. CTUIICKO jeAUHCTBO NHUCMa
cacrojajio GM ce y TOMe Jla paBHa TIpUXBaTe HEKY OOJIMHY, a
00J1a paBHUHY, I7ie rof je To Moryhe. Tako 61 ce HAaUMHKO
CKJIajl ¥ TaMo TJie M3rJiefia HeMoryh U I7ie HUKO HUje yCrieo fa ra
Hanpasy. Ma KOJIMKO OBO He JIMYM Ha 030MIbHY THHOTpagcKy
aHanm3y, MeHe noypceha Ha RAupuH HAuUMH pa3MuUIIUbaba, a
HeKa OCTaHe Tako.

OBo MHcMO ynoTpe6Ho je 3a A3ajH KOpULE U HacIoBa
CBOje Jpyre Kiure rpauiukux KOMyHUKaluja.

12. dykiba, hupuimia v JaTUHULA,
1984.

Y 0BOM cily4ajy MMCMO YMHU OCHOBY rpadhuuke
uneHtugukauyje. Kao yzopak 3a 06J11koBambe nucma
Jlexcukorpadckor 3aBofa Lipue T'ope y3eT je TekcT ca 0JI0BHOT
neuvara [leTpa apxoHTa (KHe3a) IykJbaHCKoOr. BepoBaTHO 3aTo
ITO je MMICMO HOCWJIAL] MAGHTUTETA Y OBOM ciryuajy hupa

ABCCCD®D
€EEFGHIJK
LMNOPQR
SSTUWVX
YZ2&:-12
34567890

ABBrIrAbE
XK3INJKAMD
MHBOONP
CTRYOD®X
UYL W;-12
34567890
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j€ Hamucao HeKy ped BUILE O leMy Yy Kiu3H ,,['pacuuke
koMyHuKauuje 1954 -1984%. Hanucao je nia je ,,noBehao u
CUCTEMATH30Ba0 CJIOBA Ca UPTEXKA KOjU j& HANPaBJbeH Y
BpeMe JIOK je Meyart jour 61o y Jo06poM cTamy. Jou je Hanucao
1 J1a je >KeJleo Jia cauyBa ,,CBEXKMHY HEMPaBUIIHOCTU U Jia
MOCTOjU ,,HEKOJIMKO /Ie0JbUHA Y CBAKOM CJIOBY, a [0 BUCUHU CY
u3jeHadYeHa caMoO ONTHYKU .

Y cTBapu, UMHY Ce, /la OCUM Te 3aMCTa MHCTIMPATHUBHE
HENpaBUITHOCTH M POBOKATHBHE HeofipeheHOCTH 0Baj y30pak
HIje MOrao Jja MOHYIU MHOIO jaCHUX CTUJICKMX OfipeiHULa. An
oHo To je Thupa jacHo Morao ja npoumnTa U3 TUX OOJIMKA je je3UK
H-ErOBUX JIMHOPE3a U U3pe3aHux 3HakoBa. Tako je hupun ctun
MPUPOJIHO JIOMYHHO CBE ILITO j& HEJIOCTAjalto /1a Ce MICMO JIOBPLIN.

OBakBH 00JMIY CJIOBA MOjaBIbyjy Ce BeoMa 4ecTo Ha
"hupunum pagoBuma. Mucium fa je y ToM KoMrnpomucy usmeby
nucMa ca cepucpuma 1 6e3 cepucpa, y KOMOMHAMjU YUTKOCTHU U
YHUBEP3AJHOCTH TIPUMEHE BHJIEO MPAKTUYHO PELIeHe 32 MHOTE
3ajaTke Koje je nooujao.

13. UBuHo nmucmo, hupununa n
satuHULa, 1986.

"hepka Mor 6para, IBa je npBo feTe Koje ce NPUKIbYYUIIo
Halloj TpUMeeHoj nopoauu. hupa je ogmax cebu Joero
TUTYITy JIefie, OTBOPHO BpaTa CBOT aTesbea U 0Ka3ao joj CBe
OHE Urpe W Urpauke U3 CBeTa MPUMEHEHE U IPYTUX YMETHOCTH.
IMopen wamnaBux nrapa, 06aBe3HOT CUTHYMa ¥ MHOT'O yera
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npyror, MBa je no6una MHOTO
CIIMKOBHUIA KOje joj je nepa
NpaBHo C BpeMEHa Ha Bpeme. Y

LpPTEXKa, CIMKa U HAPaBHO
cnosa. Ha jenHoj TakBoj
CJIMKOBHHMIIY TIOJ| HA3MBOM
»JenuHe npuye — becHe
ricTe’ POHAIA0 caM 3a cajia
JjENUMHO MECTO IJIe je MUCMO OUJIo
yNOTpedIbEHO.

OBo je npuMmep nucma Koje
UMUTHUPA pesbepHe 00MKeE.
Heo6uuHo je wTo je uprexk pesbeda, ca nosyTOHOBUMA U
TMIOJJIOTOM 32 CBaKM 3HaK, HaNpaBJbeH Kao rpasupa. Hexue
CeHKe 1pacrpane TaHKIM NIEpPOM MOT'Y /1a aCOLMpajy 1 Ha
OGIIMHAPYK y Tanumpy, KJIeCaH! KaMeH WM N3JIMBEHY TIIaCTHKY .
BepoBaTHo je uMao HeKy NoceOHy HaMeHY y BUAy Kaja ra je
npasuo. Mcro Tako je moryhe f1a cy ra uHCnMpucana miacTHyHa
CJIOBA HA BpaTHMMa HEroBOT aTesbea, 3aJIeTUbeHa Y BUCHHU OUnjy
Marte fAeBojuutie Vse. Bbeno ume je Ty crajasno vcnop AefuHOT
Ka0 MMe 3BaHMYHOT CTaHapa TOT MpOCTOpaA.
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CIVKOBHHUIAMA je OUJIOo MecMuLia,

14. Bykos 0ykBap, hupunmia,
1987.

Cae 1ITO 3a cajja 3HaM O HACTAHKY OBOT MUCMA je JIa CBOjUM UMEHOM
JIOCTIEITHO JIONYH-aBa CIIMCAK BAKHUX CTBapy ¥ Jbyau y huprHom
Kusoty. Byk Kapanwh je 3a tera 6110 cMO0I cBera LITO Bpefy y
HallleM Hapofly, a 1ojaM MMCMEHOCTH je TPOIIMPHBAO 1 Ha 00J1acT
rpachuike KOMyHHUKaLje 1 YeCTO je, Ha IPUMeEp, JIOLLE 3HaKOBE 3Ba0
,-HermicMennM . [ToBoyioM JiBe cToTHHE roauHa BykoBor pobera
NPaBMO je 3HaK FOAMLILULE Ca CTUIIM30BAHNM TIOPTPETOM, il je
y3 Bera KOpHCTHO ,,BOJHIUKO™ MMCMO, a He OBO HACTAIIO y BpeMe
rojuubuie.. [Ipernocrasibam a je HacTaso UM Kao MoCcBeTa, il
3a HEKY HaMeHy Uuje Tparose joll YBEK H1CaM yCreo 1a NpoHabeM.
Io omrreM yTHICKY , MeHe 0BO TvcMo Tioiceha Ha
CTapOBPEMEHCKE KHbIXKHE CJIOTOBE, Ha KJIACUIMCTIYKA MCMa
KopuiheHa 3a ciarame Kibura u3meby jipa para. BeposatHo 3ato
IITO Y FheMy MMa Heder apXarmdHor, HOCTAJITUYHOT 1 BeunTor. Tako
Cy ¥ cTapy OyKBapy HaMeHeHH J1a Tpajy y ceharby U Jia ce TIOHOBE y
HOBOM CBeTJTy Kajia iobe Bpeme. Ta croBa cy 1 030M/bHa 1 3a0aBHA
y UCTO BpeMe U Befipa U iocTojaHcTBeHa. OHa cityske 3aTo jja Oyjry
3anamheHa 3ayBeK U Jia ce 3aBoJie 3ayBek. Cepudpu cy 3a00/beHU Kao
KarbHLIe, Kao PasJIMBeH! 3aBPILIETLY CJI0Ba Y haukuM cBeckama.
O06:1He ce MOBpeMeHO MCTIPaBTbajy U NMpaTe 030M/bHE KITacKUIHe
cTyOO0BE KOjU CBOje paBHUHE 6J1aro npuiiarobabajy HesKHUM
ceprpuma.OBo je jeiHo of peTkux hupuHuX nmicama Koje nma
KypeHTHa cJioBa. OHoc n3Meby BeNMKKX U MAJIX CJIOBA, Kao
MaHfIaH OfTHOCY M3Meby OfIpaciiX U Jielie je MOXK/Ia jOLI jeflHa Urpa
Koja uyie y3 "RUpyH HauMH MULITBEHHA.
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15. CaBuno nucmo, hupumiua, 1987.

[Tap ropmHa npe HacTaHka oBor nucMa "hupa je Hanpasuo
IToBesy ocBehewa CBeTOCAaBCKOT XpaMa Koja je 6uiia UCUcaHa
MUCMOM CIMYHOT KapakTepa. OHo je 3a0esieskeHo caMo Ha
PENpOyKIMjH TEKCTa MOBEJbE, & OPUTHHAI je 3a3W/IaH y XpaM.
W3 wera je BepoBaTHO HACTAJIO OBO 3HATHO KOH3EPBATUBHUjE
MUCMO Y3 UHje UMe je I0f]a0 OMuC ,.kKjIacuyHa hupumumua®.
Bepyjem fia je cebu, MOLITO je MHOTO MyTa MPUYao O TOMeE,
MOCTABHO 3aj1aTaK Jia HAIpaBy MMCMO Koje ke uctucHy ™™ u3
ynorpe6e py>KHO, aMaTepcKo ,,MHUpOCIaBbEBO™, TAKO 1ITO
he fja moHy M NpuMamibUBY 3amMeHy. Popma je OKpeHyTa
CKJIOHOCTMMA U moTpebama ucTte my06JIMKe, alu je IMCMO
ypabeHo ca UCKyCTBOM 1 TIO3HaBakeM M3BOpHe himpuiiie u
Tunorpaduje.

JIpyru caMonocTaB/beHU 3aj1aTak Ouo je /la HanpaBu
KYPEHT, 3aMpaBo HEeLTO IITO He NOCTOjU Y M3BOPHOM OOJIMKY
hupuiuue 1 IWTO HEOCTaje 1a MICMO MOCTaHe MOTIYHO
¢yHKIMOHAIHO. TuMe je oMoryhno fia ce mruMe ciaxy ayKu
TEKCTOBH, a Jla C€ 04yBa KakKBa-TaKBa YATKOCT 1 6apeM
OCHOBHA TUMOrpacKa OfirOBOPHOCT.
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16. Emnrad, hupunina, (Moj Ha3uB,
rojiiHa Hermo3HaTa)

KaMCHOpC3a‘-]KO MCMO.

Hamao cam ra meby " L'i'i:i" y
(hacupkIiama ca y3opuuma ﬂ@ﬁ% e ﬂ @ o
CJIOBa 32 CKJIaName ;
TEKCTOBA. Y (haCUUKIIN
je THM MICMOM OWIIO
WCTIFICAaHO MHOTO MEHa
[parvx JbyAu KOjU BUILE
HHCY ca Hama ¥ MHOTO
rOfiMHa pobera 1 CMPTH.
OpwuruHan nesor nicma
610 je HalpTaH Ha maycy
1 TO je jemuHa hopma y
Kojoj mocroju. hupa ra
HUKaJl HUje cBpcTao Meby
CBOja 3BaHMYHA MMCMA, JIM ja caM OJIITy4Mo Jia Ta UIakK JofiaM
jep je neno, (pyHKUMOHAIHO W CUTYPHO MOXeE Jla OCITY3KU 1
HEKO] IPYrOoj HAMEHH.
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ITpumervena pok my3uka

BOPNHA NECMA
O JYTOCJIABY

He nmemaBa ce cBakor JaHa Ja 4yBeHU POK MY-
3uvYap Hammie ItlecMy rnocBeheny Hekom on
npocpecopa ca dakysnrera NpUMeHeHUX YMeT-
Hoctu. He camo na cy bopa u Jyra npyrapu us
Miamocty, Beh je Jyrocnas ayrop cBux omora
IUI0Ya U 3Haka Pudme Yopde on camux mode-

Taka rpymne. To 3Ha4M 1a je Jyra oBy Imecmy Je-
deino zacinyxuo. He Tpeda 3adbopaButu HHU Jy-
rocjiaBoBe JaBHe My3MUKe IIOJyXBaTe 1 HeroBy
rpyny »lToponudna MaHydaxTypa IpHOI XJIe-
da« ca xojoM je 1974. n3mao andyM (JIOHT-1LIE]
IJIOYY KOja JaHac IpencTaBba JHCKOrpadpcky
PEeTKOCT M MMa IPWINYHY IIeHy Meby Koiek-
IMOHapuMa). Y IPyIH OH je CBUpao IIPUM, TaKO
Ia je HeroBo Mysulupame ca bopom mpasu
npodpecoHaIHU HacTyIl. JleMo Bep3uja mecMe,
CHUMJbEHA y CTaHy MOXKe ce IpecjyllaTh Ha

MHTEepHeT afpecu:

http: //www.youtube.com/watch?v=nfHBtd7h2Rw JEP CE LIPTA CBE 01O CMPTA

(Ilecma o JyrociaBy Biaxosuhy)

Crynujcka Bep3uja mecMe Hahu he cBoje MecTo
My3suxka u iliexcii Bopa Bophesuh

Ha HOBOM aj1oyMy Pudrse Yopoe.

Pedpen »Jep ce ipTa cBe 10 cMpTa« MOpa Kana cam x’o mitaban Momax 3aBpuuo rpadpuxy
C HOBHMHaMa BPJIO OP30 CTUI'O caM y TpadpuKy.
3aI0BOJbHY YPeIHHUIIN PeKOlIe MU: ajlajl Bepa,

nanexo hem moryparu, i1 ma Mu nanu jensHor Ijepa.

Ila TOTaKHe CBAKOI JINKOBHOT YMETHHKA, jep TO
je mpodpecwHja xoja ce He oxpabyije, Beh ce ca mom
>XUBHU IO Kpaja.

CuHH MU KMe4H, XeHa CIIpeMa, cecTpa I'yHba, Talrra gpemMa
Iommra je mo 4mpa 3d00r Mora nanupa.

Jep ce npra, npta, npra
Jep ce upra cBe o cMprTa.
Jep ce Tauka, Tauka, Tauxa
Jep ce Tauka, Tauxa, Tavyka.

Jep ce npra, npta, npra
Jep ce upra cBe no cMprTa.

CBaku maH KapuKaType, XKUBOT MH je IIPOCTO TUBaH
ITo pobeHoM M0O3ry Komam, MopaM OWUTH MHBEHTHBAH.
CuHH MU KMe4H, XeHa CIIpeMa, cecTpa I'yHba, Tamrra gpemMa
Iommra je mo 4mpa 300r Mora nanupa.

MAPKC 1 EHI'EJIC T1O OPYTU ITYT MEBY ]]ep ce pra, upra, upra

: €p Ce IpTa CBe 010 CMpTa.
CPBUMA - dororpaduja 3a Bopuny cranny ]egce Tar:n(a, KA, quKa
pyﬁpI/IKy Y XyMOPHUCTHYIKOM 4YaCOIIICY Bpe Jep ce Tauxa, Tauxa, Tauxa.
(2002) xoju je mznasao Iletap Jlasuh. Jep ce npra, mpra, upra

Qoitioipacpuja: Jakuwa Baaxosuh Jep ce upTa cBe 1o cMpTa.
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IIPHA je HajHOBHja KibUTa JyrociaBa Baxosuha
ca wiycTpanyjama pabeHuM 3a kosryMHy Ilociii-
exosoiuja Iparana JopaHoBuha, 00jaB/beHUX y
HWH-y uzmeby 2004. u 2011. ronuue. MznaBau
je ITopoduuna manygpakinypa (rjie nomymzapHOC-
TA ca MMEHOM cTape J00pe My3uuke rpyme!).
Kmura je y TBpoom nosesy u uma 120 crpana ca
HCTO TOJIMKO M3adpaHux nprexa. Mamoxda mc-
TOT Ha3uBa ofp>XaHa je Ha PpaHKPyTCKOM caj-
My Kwura okrodpa 2011, a mpomonwuja je onp-
>KaHa 26. okToOpa Ha deorpanckoM CajMy Kibu-
ra.

™ JleBo: Jyrocimas Brmaxosuh mHa TB mpomonwmju
j xmure [IPHA, y emucuju Xuxuna [lapenuria,
17. mapta 2012.
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UHBEP3HA IIEPCIIEKTHUBA*

Heana Mapunxuh

1. TYMAYEILE MHBEP3HE IIEPCIIEKTHBE
[HIOMORY INEPCIIEKTHBHOI" PEJLE®DA

HecyMmmHB je XpOHONOIIKM clel HauyHHA
MpeaCcTaB/baba MPOCTOpa MpeMa KoMe ce HHBEpP3Ha
MEpPCOeKTHBA OCHAlka HA TO3HABAKE AHTHYKE
nepcnexktnee. O0e ce wmory naedwm HucatH W
peann3oBaTH KOHCTPYKTHBHHM MOCTYIKOM, 4HMe
Ce TMOCTHMKE er3akTHOCT, MNPOBEPBUBOCT I
METO/I0JIOLIKA 3aCHOBAHOCT, HACYTPOT TyMaYermhHMa
KOja Cy Pe3y/ITaT ecTeTCKO-KOMIO3HLUHOHO-11e0/10-
WKHX, AK€, BPeIHOCHHX CYA0BA.

Kao Mozen reoMeTpHjcKO-KOHCTPYKTHBHOT
o0jaliemha WHBEP3HE MepcrnexTuse nochyikuhe
KBAAap, HajjeHOCTABHMIM W MHave Hajuewhn
pekBu3uT Bu3aHTHjcke ¢pecke. Ha merosom
npukasy y uusepsnoj nepcnexrusn (Cal - ieso)
BHUBHBE CY 4eTHPH nospuinbe ((ppontanua, nse
Ooune 1 ropiba XOPH3IOHTANIHA).

Ch.d
aeeo: Husepsna nepenexmusa (H.M.)
decro: Pponmanna nepenexmusa (H.M.)

* Hanarano Ha MeljyHapoIHOM HAVIHOM CEYITY
Mowseawempuja 200 2.
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Takae kBagap ce jeAHOCTABHO KOCTPYHILE KO
(ppoHTAIHA MEPCNeKTHBHA CIMKA CA CIYIITEHHM
xopusontoM ((Cr./ - decuo), a 3aTHM Ce HHBEP3HOM
sissnBolnlly (KOHTYpa ce He Mema, a 10 Taja
BI/UBHBE HBHIE MOCTAJy 3aKIomeHe n 00pHyTO,
JAKIOKEHE  NOCTa)y  CarmeibHBE)  NOCTHMKE
HHBEP3HA NMEPCNEKTHBHA CIAMKA, CAJa Ca YTHCKOM
NOAHTHYTOr XOPU30HTA.

o
0O=N

w2
Arconavempujexu npukas
peswedhue nepenexmuse keadpa (H.M.)

34 KOHCTPYKTHBHO TFEOMETPHICKD TyMaueHe
HHBEp3He nepcnexkTuse, nomohy Monena pemedue
(no3opuilHE) nNepCcnekTHBe, Yy OBOM  paay ce
KOPHCTH noMeparse Tadke N Hea0rmena y nonoxaj
oune Tauke O y oaHOCY Ha wojy je sapyOibeHa
nupamiuaa  (pesbedHa  nepenexTHBa  KBaapa)
KOHCTpyHcana ((n.2).

Tlocneanua noMmeHyTOr noMepawa |e
NoK1a-name pesbedHe NepenekTHBe MBHUA KBaupa
Ca BHIHHM 3pauiMa, Kao i NoKnanamwe npeamer ca
3allbHM  UIAHOM, OIHOCHO MNOKNIaname paBHu
Dasuca sapyOisene nupammnie.

Mely-nonowaj NI npukasan na camun 3.
MOKa3yje NMOMEHYTO KPeTame HEeAOMIena Ka 0MHO)
TAYKH H HCTOBPEMEHO MOMEpare Npeamer riaHa
pemsedia uHjH HOBH TONOKA] 3aBHCH O HOBOT
nojaoKaja HeAoreaa y 3ayCTaB/beHOM TPEHYTKY.

VYV MOMEHTY Kaza ce Hemornea nokjaonu ca
OYHOM TA4YKOM, HOBH MOJNOKA] MpEImer IIaHa je
paBaH 3almer, BHIHH 3palll ce MOKJanmajy ca
nepcrneKTHBOM pesbeda HBHLIA KBaIpa, a HHBEp3Hnja
Tauke HEJOIIEIa Y3POK je HMHBEP3Hje MyHOT Y
Mpa3aH BOMYMEH 3apy0/beHe MHpaMie.



2. MHBEP3HA IEPCIIEKTHUBA
KAO CHUMBOJIMYKA ®OPMA
CJIIMKAPCTBA BU3AHTHIE

Cynporno munbemy Jlopenua Pajra nnsepsuna
nepcnexTuba kopumhena y cankaperey Busantije
W HaeMm  CPeawOBEKOBHOM  CIHKAPCTBY,
KOMMO3MLMjaMa A0HOCH nay3ujy Tpehe anvensuje,
omoryhaea nowTopame KAHOHCKHX 3aKOHA, Ka0 H
Xujepapxuje no kojoj bowancka auua Guealy ysex
npukazaHa kao Bumwa on npodannx (Cr3), Ges
003npa Ha NoNo#aj Y MPOCTOPY JeAHNX Y OTHOCY Ha
apyre. ‘

[lInpemwe npukazaHor NpocTOpa, Ha BH3AHTH]CKO]
cinum, ca ysehawewm mucranue je napagurma
BuzanTinjcke nepenexktiee. CynpotHo je mnpa-
BIJIHMA PEHECAHCHE MEePCTIeKTHBE, ali je y CKaamy
ca MPHPOIHHM 3aKOHHMA W IMMeH3Hjama vy
peanHoM npocTopy.

(.3 Pohewe bocopoduye, npea norosuna
X1V sexa, Ipemjarxoscka canepuja, Mockea.
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Penak npuMep HHBEP3HE TNeEpPCNeKkTHBE Y
3anagHoOM CAMKApCTBY je Ha dpecun n3 Acusmja
(C.4) nwa wojoj HoTo KOpHCTH BH3AHTHCKY
nepcnexkTusy. Jlpyre merope KOMNoO3uLMje HMAajy,
Mopes aKCOHOMETPHICKHX MPOJEKUHja, eneMeHTe
(poHTAIHE KOHCTPYKTHBHE NEPCIEKTHRE.

1.4 Bomo: Busuja npecmona,
Topmwa yprea Cs. Dparse, Acusi.

KapakTepHcTHKA BH3AHTH|CKOT CIHKAPCTBA j&
MY/ITHOKYIAPHH TMPHHINT KOJH 3Ha4H kopHmheme
BHII¢ OYHHX Tavaka. Edexar opor npuHomna je
MOKPEHYTO OKO mocMmatpaua u yrucak yeehanor
npukazadHor npocropa (Cr.5). Ha osom npumepy
uMaMo i kopuiiheme HeKONHKO XOPH3OHATA YHME
je KOMMO3MuMja noAe/beHa N0  BEPTHKATHHM
JOHaMa.

“But having advanced so (ar, the science ol perspective was 1o
be lost and forgotten for cemuries. Constantinople
{Byzantium) was the artistic centre of Christendom [or 1000
years, and in Byzantine art with its strong castern influences,
illusionism has no place; the third dimension is eliminated.
The sizc ol a figure, as ol old, depends only on its imporiance.
Figures and objects are flat abstract symbaols set on flat neuiral
surfices. A pictured man docs not represent a physical body,
but a human spirit, having no volume, depth or position in
space. The real world no longer features in the background;
there is no horizon.” (Wright, 1983:39)



.5 baaeocaosena  sojeka  Hedeckoe  kpasa
(emann), Bojua yprea, 1550.

[Mpumep unpepsHe nepcnexktuse ((U1.6) y Hauwem
CpPelbOBEKOBHOM CAHKAPCTBY J€ HA KOMIO3MLIMjH
u3 [lehke narpujapuinje koja je cmewTeHa Ha
MOBPIINHI KPY/KHOT Hceuka. boropoauuns npecto
ofnika KBaapa mpHKasaH je y  HHBEP3HO]
NepcnekTHBH YHjH Ce HeAOorne] MOKION/beH ca
OUHOM TAUKOM HArNamasa H UEHTPOM KPYHKHOT
lceuka ca KojuM ce noknana. Busyenuum edexar
uckopuinheHe reoMeTpHjcke KOHCTpPyKLMje je
yeehame mnpukazaHor mpocropa W AMPEKTHO
MOBE3NBAILE  3HAHE CJAMKE Ca  eleMeHTHMa
apxurextype. Oko nocmarpada ce ycMepasa ka
nonoxajy kopuwhene oune Tauke — Hegorneay
HHBEP3HE NepcrieKruBe.
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(1.6 bocopoduya maekonumamennia, jyicii 30,
oxo 1330; npunpama apxuenuckona Hanuna 1,
Tehka nampujapuinja
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GEOMETRY OF
ANAMORPHOSES WITH
MORE SIGNIFICATIONS*

Marijana Kalabic

The word anamorphosis is Greek origin derived
from the prefix ana — up, back, upside down, again,
wrong, and the word morphe - form. Schematic rep-
resentation of epistemic meanings of anamorphosis
in the form of circular motion (Fig.1) illustrates
volatility, uncertainty, variability as well as intertex-
tuality of some forms, including convertibility of
read text, ambiguity, which is actually caused by ex-
ternal factors, ie. observer (one who reads the text).

cimage 1
image 2

Fig. 1 Scheme of the epistemological signification of
word anamorphosis

The meaning of the word is giving ability to differ-
ent meanings of the form that depend on designed
images — projections. Those projections directly
depend on constructions, actually combination of
constructions.

2. OPTICAL ANAMORPHOSES

One of the well-known graphic artist and designer
Shiego Fukuda made different kind of anamorpho-
sis, but one that belongs to optical anamorphoses,
group with orthogonal grid, is Duet (Figure 2.). Two
projections 1n the orthogonal planes represent con-
tours of pianist and violinist. Constructed in tree di-
mensional orthogonal grid Duet can be observed
from two actually four sides because one projection
can be observed in a two directions. This model of
the anamorphosis offers the possibility to present
few different images.

* Presented at the Mongeometry 2012,
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Fig.2 Duet, Shigeo Fukuda, 1997

The other one example is perspective optical ana-
morphosis (Figure 3.). Istvan Orosz, graphic artist
who designed this anamorphosis frontally repre-
sents scene of theater in a one-point perspective,
but if we are looking that image from the right side
(close to the picture plane) we can see portrait of the
Shakespeare.

Fig.3 The Theatre of Shakespeare, Istvan Orosz



pojexitioearee odauKa

Tree dimensional example of perspective ana-
morphosis with double meaning made Salvador Dali
(Figure 4.). When we are looking that room through
the entrance which is look like hear of Mae West, we
are observing full portrait of the women.

Fig.4 The Mae West Room, Salvador Dali

3. MIRROR ANAMORPHOSIS

Dali also has done cylinder mirror anamorpho-
sis (Figure 5.) where mosquito in the mirror looks
like the clown. Although he was the pioneer of this
kind of using of mirror anamorphosis, there is still
more space for innovation and ideas, because ana-
morphosis with more significations need refinement
and logically operations.

Fig.5 Mirror (cvlinder) anamorphosis,
Salvador Dali

Students on the Faculty of Apply Arts in their
learning program have anamorphosis. In this field,
they always have fresh and attractive ideas. One of
them has done cylinder murror anamorphosis
(Figure 6.) in a collage techmque that already has
different meanings. That collage refers to the main
theme Goethe that can be observed by looking to
the mirror.

Fig.6 Mirror (cylinder) anamorphosis, collage,
work of student Uros Lazic¢, Faculty of Applied Aris
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To the special group of anamorphosis belong
self-anamorphic images (Figure 7.). The image are
multiplied like fractal geometry, so it can be rotate
by 607, 90° or 180 angle.

mirror),

fcone

Fig.7  Self-anamorphic  images
Crompton A.F., Brown EL.

4. DIOPTRICAL ANAMORPHOSIS

Instead of mirror anamorphosis, dioptrical ana-
morphosis (Figure 8.) use prismatic lens for obser-
vations undistorted image. Existing image in the
plane contains hidden parts of new image that we
are looking through the lens. This kind of anamor-
phosis provides the opportunity to put the lens in
different places, so one image can hide few lens
images.

5. CONCLUSION

Suggested examples of anamorphoses (optical with
orthogonal grid, perspective, cylinder, cone and
pyramid mirror, dioptrical or self-anamorphic
images) provide great potentials in visual arts.
Some of them can be treated in another way, but
also there are other anamorphoses that are not used
with a few meanings yet. Such anamorphoses don’t
need to have just two significations, but even more
- depending on the creativity of author.
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Fig.8 Diopirical anamorphosis
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studentski nastupi

KLIMATSKE PROMENE

Kao nastavak ve¢ tradicionalne saradnje Gete in-
stituta i FPU, na 56. Sajmu knjiga i u galeriji Gete
Instituta, oktobra 2011. priredena je izlozba stu-
denata V godine sa predmeta Plakat na modulu
Graficki dizajn, na temu Klimatske promene.
Studenti su radili serije od Cetiri ili pet plakata,
manje graficke forme i umetnicke intervencije
na ljudima.

Ovim povodom vredi spomenuti dve zanim-
ljivosti. Studenti izlagaci su na standu Gete In-
stituta tokom Sajma, na zanimljiv nac¢in animira-
li publiku svojim intervencijama, a posle izlozbe
Gete Institut je Grafickom dizajnu poklonio 20
velikih rasklopivih ramova, $to ¢e omoguditi
kvalitetnije predstavljanje studentskih radova.

UZIVA] BEZ
DUVANSKOG DIMA

Manifestaciju Dan bez duvanskog dima 2012. or-
ganizovali su Kancelarija za prevenciju pusenja
Instituta za javno zdravlje Srbije »Dr Milan Jo-
vanovi¢ Batut« i Komisija za prevenciju upo-
trebe duvana Ministarstva zdravlja Republi-
ke Srbije povodom obelezavanja Nacionalnog
dana bez duvanskog dima 2012. godine. Pravo
uceséa imali su svi studenti osnovnih studija
umetnickih fakulteta u Srbiji. Student 5. godine
naseg fakulteta STEFAN KNEZEVIC osvojio je
prvu nagradu na konkursu za izradu plakata, a
TAMARA PESIC, takode sa 5. godine, dobila je
priznanje.

Clanovi Zirija bili su prof. Gojko Varda,
arhitekta i dizajner, profesor Fakulteta za di-
zajn u Beogradu; Aleksandra Luki¢, akademski
slikar, pobednica prvog konkursa na istu temu;
Tatjana gljivar, istori¢ar umetnosti; dr Zorica
Plavsic¢ i Spomenka Cirié-Jankovié, psiholog.

XIX MEDUNARODNI
FESTIVAL POZORISTA ZA
DECU U SUBOTICI

U Subotici je 21. maja 2012. godine otvorena
izlozba plakata studenata 4. godine Grafickog
dizajna FPU. Plakati su radeni na temu XIX me-
dunarodnog festivala pozorista za decu uz men-
torsko vodstvo profesora Zdravka Micanovica.
Ziri organizatora izabrao je plakat studenta NI-
KOLE RAKICA za plakat manifestacije a na-
gradeni su plakati SANJE KUSTURICE, MERI
IVANOVSKE i TAMARE JOVANOVIC.

Ovo je vec treca godina kako traje saradnja
izmedu organizatora festivala u Subotici i naseg
fakulteta. Ona se ne sastoji samo u predstavlja-
nju studentskih radova, ve¢ se omogucuje na-
gradenom studentu da kreativno ucestvuje
u kompletnom procesu razrade i realizacije
oglasnog materijala. Uz to, organizator shodno
svojim mogucénostima izdvaja odredena sred-
stva za nabavku opreme neophodne na modulu
Graficki dizajn.

prof. Zdravko Micanovic¢

Mar1]a N edeljkovm, »Khmatske
promene« — intervencije na ljudima

Marija Nedeljkovié¢, »Klimatske
promene« — bedZevi

UZIVA) BEZ
DUVANSKOG DIMA

Stefan KneZevié

Tamara Pesi¢

IN'ERNFTI@NPI
|| -| 'I‘I-I'-"II ([ i
I ENS I HJI J FRES

CHILE

Sanja Kusturica

331’!—. |
INT 1 Eﬂ”ﬂ TIONAL Eﬂwn‘— QF

REH'S 'HLEBI

Nikola Rakié
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Sa izloZbe prof. Rastka Cirica CRTEZI I SKICE
SA IZLOZBI NASTAVNOG VECA, odrza-
noj od marta do maja 2012. u galeriji Vodolija,
Kosancicev venac 29. Slede izloZbe profesord
Zdravka Micanovica i Miroslava Andelkovica.




MLADI KREATIVNI CHEVROLET 2012

U okviru Mikser festivala, 31. maja 2012,
po peti put su dodeljene nagrade Miadi
Kreativni Chevrolet (Young Creative Chev-
rolet) za Srbiju — panevropsko takmicenje
za studente fakultetd primenjenih umet-
nosti. Ovo takmicenje svake godine od
2007. u oblastima primenjene umetnosti
pruza priliku studentima Sirom sveta da
primene svoje vestine na zadatke u real-
nom zivotu, da saraduju sa profesional-
cima u njihovim struénim poljima i da
predstave svoj rad Sirokoj publici medija
koji se bave Zivotnim stilom. U roku od
samo pet kratkih godina, YCC je postao
dugo ocekivan i pravi panevropski doga-
daj. Svake godine mladi umetnici iz sve
veceg broja zemalja sa entuzijazmom se
odazivaju kreativnim izazovima u odab-
ranim disciplinama, kao $to su moda, fo-
tografija, video i vizuelne umetnosti.

Za sezonu 2012. studenti mode
bili su pozvani da dizajniraju modnu
kombinaciju za putovanje njihovih snova.
Bez obzira koja je destinacija u pitanju, cilj
je bio da se prikaZe idealno iskustvo pu-
tovanja kroz modu. Fotografi su obuhvati-
li sustinu poruke u samo jednom snimku.
Strucnjaci za vizuelne umetnosti napravili
su jedinstven i upecatljiv dizajn specijalne
serije majica i dukseva sa kapuljacom, koje
prikazuju Sevroletov stav i dinami¢nost.
Studenti video produkcije priredili su vi-
deo koji inspiriSe ljude da reaguju i os-
tvare neSto novo u svojim Zivotima.

Prva tri mesta osvojila su znacaj-
ne novcane nagrade, a prvoplasirani iz
svake kategorije ima mogucénost da se
takmici i na evropskom nivou. Svi evrop-
ski pobednici dobijaju pored novcanih
nagrada i ekskluzivno radno iskustvo iza
scene, sa uglednim medunarodnim umet-
nicima i strucnjacima.

ZIRI

MODA: Igor Todorovié, Ana Ljubinkové,
Bata Spasojevi¢, Snezana Dakié¢ Miki¢, Peda
Vukasinovic Getto, Petar Janosevié, Brana

Kosti¢ i Milica Mili¢. VIDEO: Maja Uzelac,
Stefan Arsenijevi¢, Igor Stoimenov i profesori
fakulteta primenjenih umetnosti. VIZUELNA
UMETNOST: Maja Lali¢, Slavimir Stojanovic,
Mihael Milunovi¢, Slobodan Jovanovié¢ Coba i
profesori fakulteta primenjenih umetnosti
FOTOGRAFIJA: Misa Obradovi¢, Nebojsa
Babi¢, Marko Sovilj i profesori fakulteta pri-
menjenih umetnosti.
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STEFAN KATANIC
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POBEDNICI

MODA: Jelena Letié¢, Mod’ Art

VIDEO (Animacija): Stefan Katanié, FPU
VIZUELNA UMETNOST: Stefan
Knezevié, FPU

FOTO: Ivana Ivanovi¢, Marijana Grbovié,
Dijana Arandelovié¢, FPU

tekst: PR Chevrolet

Fotografije sa dodele nagrada:
prof. Vladimir Tatarevic
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SADA JETRENUTAK

MLADI KREATIVNI SEVROLET Druga nagrada za fotografiju: Vukasin Stancevic i Stevan Mikic¢

YOUNG CREATIVE CHEVROLET Treca nagrada za fotografiju: Jovana Mladenovic
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Enuriuyja

1. Panko MynuTuh:
IOEBETA YMETHOCT, CTPHII

(mpyro u3narme) KimbuUra je 0 TEOPUjU CTPUIIA:
OUTMKAaMa U 3Haverby Melluja, MajcTopuMa 1
peMex-fielIiMa, KapaKTepuMa, YKPaTKO: CTPHITOBC-
KOj »anxeMuju«. AyTop odjallllaBa CyIITUHY I'pa-
IMBHe TajHe OBOT Menuja. [ToMohHM yrdeHuk 3a
npenmer Mnycrpanuja. Mzpasaun: TK MONT
IMAGE u ®@ITY (2006) 224 ctpane. Llena 400,00 nuH.

2. Bopusoj Josauxosuh Bopmo:
IMKOJIA OHPTAHOT' ®UJIMA

(4eTBPTO MHTErpaIHO U3name, NpBo y Cpduju)
Hanac Beh kacuvan npodecnoHaTHI TPUPYYHUK
»KJTaCHYHe« aHIMallFje, OBa KEbUTa YHHU TaHIEM
ca crienehoM KEBHMIOM U3 OBe elHMIIrje 1 OHe 3a-
TBapajy TEOPUjCKH ¥ IPAKTUYHHU aclleKT aHuMa-
1yje. »Y 0BOj KIbU3H CadHjeHO je TPUIeCceTOrogu-
IITEbe MCKYCTBO je[THOT OfI, HajKOMITJIETHHjUX CTBa-
pasialia MOJIEpHOT IIpTaHOT priMa.« (13 TpearoBo-
pa Parxa Mynwuriha)

Ynbenuk 3a mpenmer AHuMaruja. Msnasavm:
OUJIMCKU LEHTAP CPBHUJE u ®ITY (Mapt 2007).
208 crpana. Ilena 800,00 nuHapa.

3. Panko Mynutuh:
ECTETUKA AHUMAIIUJE

C IPeAroBOPOM KJIacHKa aHUMHUPAHOT prima
Ainexcannpa Anexcejesa (1901-1982). Illta je amm-
manwuja? Koju cy menu rpanusau estlementu? Koje
CBe BpCTe KHHeMaTorpadpcke aHUMaIIHje TIOCToje?
KakBo je meHo cTpykTypanHo duhe? Kako ce anu-
Manuja passujaia? Illta je MonepHa aHMManMja?
Koje cy onnuxe nururanHe anumanuje? Paako
MynnTrh HaM OTKpHBA CyIITHHY OBE YMETHOCTH.
YubeHuk 3a mperMeT AHUMaIIHja.

Wspapaun: ®UTIMCKHM LIEHTAP CPBUJE u

@ITY (2007). 392 crpare. (PACIIPOIIATO)

4. Mutomr Rupuh:
IPAOMYKHU 3HAK 11 CUMBOIJI

(opyro usname)

IMocTxymHO u3naTe Oeernike ca IpenaBamwa Mpod.
Mutoma Rupuha, ocHuBava oncexa I'padpuaxu
nusaju OITY y Beorpamy. OBa Kibura mpyxa
OCHOBHe IIOJaTKe O BU3YeJIHUM 3HaKOBUMa ¥ CHM-
donmMa, TIOUeBINH O TEPMHUHOJIOTH]e, ITPEKO
KpaTKOT UCTOpHjaTa 3HaKOBA 10 CABPeMEeHOT 10da 1
JIMKOBHO—TIPO(ECUOHATTHAX KPUTUIKUX
KOMeHTapa KOju YUTaoma yiyhyjy Ha HaquuH
CHMOOTMYKOT pa3MHUIIUbakka U IVleflaiba Ha 3HAKOBE
U cuMDOJIe KOjH Hac OKPYXYjy.

Ynbenux 3a mpenmert I'pacbrraxe KoMyHHKamuje.
Wznasaun: TK MONT IMAGE u ®ITY. (jyru 2007)
112 crpana. (PACITPOIIATO)

5. 3BBOPHUK O EKCJIMBPUCY

npupenno Pactko hupuh

Y 0BOj KEM3H CaDpaHM Cy CBU Ba>KHUjU TeKCTOBH
M3IaTH KOJI HaC O 0BOj IMCIUIIIIHYU MaJle rpaduke
KOjOM ce odestexxaBa BJIaCHUINTBO HaJl KibUrama. To
cy wrannm u3 Ekslibris letopisa, gacoruca
Excnudpuc npymrsa Beorpam, HCTOPHjCKH TEKCTO-
BU, KaO ¥ OHM U3 Kibura 1 mramiie. OBa Kmbura
3a0KPY>Kyje YMTaBy OBy OOJIACT KOJI Hac.
Wanasaum: OITY, Excudpuc npymTso Beorpan

u »Kotyp u ocranu« (oxrodap 2007).

368 crpana. Ilena 500,00 muHapa.

6. Munom Rupwuh: XEPAJTIVIKA
I'PB: MJTYCTPOBAHI OCHOBHMU ITOJMOBU
(rpehe nzname)

Krbura mpecTapiba MITyCTPOBAHK XePayIInIKA
»PEYHHK«, Ka0 yBOJI, Y OCHOBHE ITOjMOBe 0Be
crrenucuYHe 0dIaCTH rpaduKe.

Wznasaum: TK MONT IMAGE u OITY. (jyru 2008)
150 crpana. (PACITPOIATO)

Yacormc Oncexka

CUTHYM

SIERNW ===
o

Fil

CUTHYM 1, jyau 2006. CUT'HYM 2, jyru 2007. CHUT'HYM 3, jyru 2008.

CUTHYM 4, cerrr. 2009. CUT'HYM 5, arprur 2011.

Panxo Mynuruh: 3SBOPHUK
O AHUMAILIUJU

IITa je cBe 0OjaB/bEHO O KMHEMaTOrpad-
cxoj anumarnuju y Cpduju — o TexcTa
Mutoma Ipmwanckor o Muxujy Maycy
n3 1930. mpexo BaXXHHX eceja O
3arpebauxoj IIKOIK IPTaHOT pbuIMa U
HICTOpUjU Deorpajcke M CBETCKe aHU-
Maryje 10 HOBUX TEKCTOBa O KOMITjyT-
€PCKOj aHUMAIIUjH. WNzmaBau:
OUIIMCKI

LIEHTAP CPBUJE, 3arpedauxa 9 (2009).
242 crpane. Ilena 550,00 murapa (Haro-
MeHa: cTyzneHTH YY umajy nomyct 20%)

Ranka Mudite

Parxo MynuTuh:
OUTIMCKA CJIMKA 1
CTBAPHOCT

Koja je cymrruHcKa pasniuxa uzmeby
TaKo3BaHe (PUIIMCKe CJIMKe CTBapHOC-
TH U OHe KOja Hac OKpYXYje, ca jour
IeceT eceja BaXXHUX ayTopa Ha UCTY
Temy, on 1896. mo 2006. ronuHe.
WNzmaBau: ®UUJTIMCKU LIEHTAP
CPBUJE, 3arpedauxa 9 (2009). 132
crpase. Ilena 450,00 nuHapa (Harome-
Ha: CTYJeHTH YHHUBep3UTeTa yMeTHOC-
TH uMajy romyct 20%)

@akyTera
IIPUMEHEeHUX
YMETHOCTH
y beorpanmy

GRAFICKI ZNAK

ZBORNIK O
EKSLIERISU

¥

7. BUBJTNO-
OUJICKA
NBIOABA
HA ®ITY
(1964-2010)
TTpupenuo pod.
Jyrocias Braxosuh.
Wznasau OITY
(oxTodap 2010)

208 cTpaHa, KOJIOp.
Iena 900,00 muHapa.

»CBET/TIOCT« 1-10

KomruteT aHUMHpaHUX KIBIDKUTIA
Ha Temy »CBeTiocT«. PamoBu cTy-
neHaTa wirycTpanmje: Byx ITamu-
dpk, Mapuira Kunymuh, Muuna
Mpsuh, Muna lllapenart, Bux Pa-
jun, Tama Jlomuh, Hemama Cran-
xosuh, Henan Kpcrih, Mama Jle-
xuh u Mapujara Opuronuh.
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