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YKPATKO O BPOJY

Y romunu npociase 65 roguHa GakysreTa IPUMEHeHUX
yMeTHOCTH y Beorpamy, eBo joIr jenHOr »HUYMM M3a3-
BaHOI« Opoja vacomuca Cuiny.m, u3pabeHor eHTy31ja3MOM
HacTaBHMKA ['padpuuxor oncexa QaxysTeTa MpUMeHeHUX
yMeTHOCTH y Beorpany.

Cpenuinma TeMa OBOT Opoja je ITpeTeya Haller Yacoryca
Cuinym — cepuja ol TpUIeceTaK HofaTaKa 3a 4aCoIHC
I'pagpuuxu pad, non HacoBoM I pagpuuka ymeidinocii, Koje je
ypebusao npodp. Bornan Kpruuh, a yuecrBoBanu npodpecopu
ca I'pacpuraxor oxpcexa ®ITY ox 1979. mo 1983. Hamepa je duita
1CTa — Ja ce HeTyje UCTOPHja U TeOpHja CTPYKe U 3adesIexxu 1
cavyBa OHO IITO je BpeXHO 13 Tekyhux 3duBama.

W y oBoMm dpojy Cuiny.ma HacTaBbajy ce CTallHe pyOpuke:
Cehara Ha mpodecope, mpuitosu xoju he momohu HacraBy
Ha npenMeTuMa [TpojexroBame odnuka, ['padpuuxe KOMyHH-
xanwmje, [Tucmo, Arnmanyja, I'paduxa. ..

ITpodp. 3opaH brraxxuna y cBOM TeKCTY KPUTHYKU Ce OCcBphe

Ha DeorpaicKy ClleHy IpadpUuKOr IM3ajHa ITOCTeIHbIX YeTp-

neceTtax roguHa. OBaKBH TEKCTOBH, KOjU CYyOJIMMUpajy LyKHU
IepHo], jefHe MIMPOKe 00IacTH, BeOMa Cy peTKHU KoJ, Hac.

Tpu Texcra koja Hanrpabyjy mporpam mpenmera ITpojex-
TOBama ODJIMKA II0jaBJbyjy Ce y MpeJIOMHOM IIepUony, ¥
MOMEHTY Kajla OCHHMBa4 OBOT IpenMeTa Irpod. np MsaHa
Mapuukuh Tpeba ma mosele cBOjy IOCIENEBY UIKOJICKY TONU-
Hy IIpe IeH3Hje, OK BheHa HacJIeqHUIIA, acucTeHT Mapujana
INayHoBuh npumnpeMa mosarame TOKTOpaTa Ha ApPXUTEKTOH-
ckoM pakyiTery y Beorpany. Bepyjemo na he ce ocrBaputi
nodap KOHTUHYUTET Y HaCTaBU OBOT YCIIEIIHOT IIpeaMeTa.

Hyxosut mpuitor Cpbana Mapkosuha o pa3Bojy VHrepreTa
KPO3 BEKOBe, IPaBO je OCBeXerbe.

Crynuja Biranumupa Boxxunosuha o uzinoxdu JOIOVP
pod. 3npaBka Muhanosuha y ranepuju I'padpuuku xoste-
KTHB CTUIJIA je IIpeKacHO fa du dusta odjaBibeHa y KaTaory
u310X0e. YMeCTO Tora, 0djaBibyjeMo je y HallleM YacOIIHCY.

®otorpaduja Ha Kopunama: Hemama JXXuskosuh, 4. ronyza
3arnasbe gaconmca: cTyaeHT Berbko 3ajir, 2006.

HM30a6au QaxynTeT NpuMemeHUX YMeTHOCTH y Beorpany,
IMpumemena rpaduxa,

Kocamunhes Benart 29, Beorpan. Tei. 2625 399

3a u3oasaua npodp. 3opau Bynajuh, nexan OITY

Ypednuyu npodp. Pactko Rupuh u mpod. Jyrocnas Biaxosuh
Peodaxyuja mpodecopu Onusepa CrojanuHoBHh,

Wnuja Kuexesuh, 3npasko Muhanosuh, Mupjana Xusxosuh
Tpacgpuuxu obauxosau mpod. Pactko Rupuh, ac. Mapujana
Kasaduh (47-57)

Jymu 2013.



IIpuaoi 3a uctiopujy OIIY

3bOPHUK
PdIIY 1

Camo map romuHa IIOC/Ie OmJlacka Hamer Irpodpecopa
bormana Kpmnha y IeH3Hjy, HOBUM cTyleHTuma ['pa-
duxe, nmomro KprmuhesBo nme Brme Huje dpurypupaio y
MHIEKCYy, ODUIIO je cacBUM HEIIO3HATO, a O JeJIy Ja He Io-
BopuMo. Huje uynmo — ocum Hexonuxo MoHorpadwmja y
dubmnuoteny (Masia je BepoBaTHOha 11a he ce crionTaHO Ma-
IIUTH Oalll 3a BUX!), CTyIeHTH HUCY UMad Ile Ia 9yjy
sa Bormana Kpmmha u Bune merose
rpacgpuke. OBakaB 3adopaB Ba’kHO
je 3a cBe Hamre cTape mpodecope, He
caMo Moje, Beh 1 3a mpodpecope mojux
npodecopa — llotpy, Ilerposa, 31a-
Manuka u MHoro npyrux. Ocermta
ce TIOTpeda 3a 3UTHUM IIOICETHUKOM
Ha KOMe OY OWJIM IIpenCcTaB/beH! CBU
npodecopu ca I'padpuuxor opcexa
KOjU BHIIe HUCy ca HaMa. Taxo je
2006, y oxBupy Irpociase »RupuHHX
IOaHa«, HacTaja H37I0xda »I'padprraxu
OIICeK — OJI, OCHHBama IO JaHac« ca 20
HpeficTaB/beHNX ITpodpecopa: Topnana
ITonosuh Bacuh je Harmcarna mparehn
TeKcT, a mpodpecop Mnja Kuexxesuh jy
je TarIOrpadpckm; 0dmKoBao. Mamoxda
JOII yBeK CTOj! y XOIHUKY KOji BOIH Ka
Budmmoter OI1Y. I'pacrraxu oncex je
caMo jeraH off, eceT ofcexa Ha Qakyri-
TeTy — IIOMHCIIMO CaM Jia OHJIO JIerno fa
Y OCTaJIH OJICEITH UMajy CITIHE U3JI0XK-
de. MHoro0 je Ty BaxKHMX MMeHa Kojuma du ce OITY mopao
JIlaHaC IMYHUTH, a ToMeHeMo camo VIBaHa Tadaxosuha.

IBe ronnne xacHuje, 2008, y oKBUpPY IpOCiIaBe
»60 roguna OITY« 1 Benmke u310Xde pamosa ITpodpe-
copa y maBusboHy lIBujera 3ysopuh, npyxuna mMu ce

3bOPHHK
PDIIY 1

JHEBHHLIH, NMPH30IH,
CERAHA

IIpUINKa Ia HallpaBUM mpatehy usmoxdy y okBupy Koje
cy odyxsahenu cu omcennt @axynrera. TokoM HpUKyTI-
mama doTorpadcke rpabe ca xajbemeM caM YBHIEO Ia
daxynTeT HeMa cpebeHy mOKyMeHTaIMjy, OCHM Mame
KonuuuHe dpoTorpadpuja y budnmmorenu, ma mnojenuHu
oncenu Hemajy HU JEITHY ¢ororpadujy us csoje mpo-
IIJIOCTH Ha K0joj OU ce, Ha IpHUMep, BULEO HEKU Off, HbU-
XOBHUX BaXXHHUX Ipodpecopa y mpocropujama daxyiirera.
I'padpruxu omncex je Mao cpehy ma y cBoM cactaBy uma
npenmet Pororpaduja, Tako na rocenyje sehu 5poj caHu-
Maka KOju IIpHuKasyjy aTMocdpepy Ha dpakynaTeTy U Koju
Cy HOTeHIHjajaHa Ipaba 3a mokyMeHTanujy. Ca BHUIEO
MaTepujajiiMa CUTyalldja je jour ropa. Moj mpemsor ma
ce y OKBUpPY OudIMOTeKke HallpaBu »MenujaTeka«, ca
MohHMM (ay1u1 He ¥ CKyIIIM) KOMITjyTEPOM KOjU OU 1yBao
dororpaduje, parose cTymeHaTa U IIpodpecopa, pakcu-
Muile, PUIMOBE, eMUCH]je, YKPaTKO CBe BPCTe apXUBCKe
rpabe ®axyrrera, Hanmrao je Ha omoOpaBame U TY je CBe
cTaJIo.
Wneja 3a 0By KBbUT'Y HacTasla je Ipe He-
KOJIMKO TOIMHa, KaJ, CaM Y 3a0CTaBIITH-
HMA Mor onla Mmloma IIpoHamao yko-
pHdeHe cTpaHuUIle ImucahoM MalIMHOM
xynasux HloTpuHyx mHeBHMKaA ca CTy-
HEeHTCKUX eKCKYpP3Hja ca IoveTKa IIefe-
cetux. Jlen, muTepapHO 3aHMMJBMB Ma-
TepHjaJl U3 HajpaHUjer moda IOCTOojamba
AxaneMuje IpUMeHeHUX YMETHOCTUA U
TO M3 ITepa Hel'OBOI OCHUBAYa.
Hparonenu IloTpuHu HHEBHU-
1Y, IIOYYHU U TOeTUYHH, TOBOpe O
Bbpanky HloTpu kao HMpOMUIBEHOM,
HMCKYCHOM U OIJIMYHOM BObH, amu
1 BeoMa OOpa30BaHOM U IIMCMEHOM
4oBeKy mpedoraror pewynmka. Ocum
HeOYeKHBaHe eMOTHBHOCTH U CIIHCa-
TeJ/bCKe BeIITHHe Yy ONMCHBalky IIpU-
30pa, YATaoIa II0YeCcTo odpaLyje HeKa
OuBHa 3adopaBlbeHa ped: OMarJIuia,
CyXOmoNuIa, Xmwhbagak... Mcmpasmbe-
He Cy caMO OYMIJIe[He IITaMIlapcKe
rpellike, a OCTaB/beHe Cy PeduHd MKcaHe 10 CTapoOM IIpaBo-
nucy, ckpahenurie, u HapasHo, llloTpuHa HjekaBHIIa.
Cam IHEBHHK cafp>kKao je caMO YKOpH4YeHe Ky-
IlaHe cTpaHMIle, Oe3 HjelHe MIIyCTpallMje MJIM IIpTeXa.
Ha cpehy, nponamao cam Behu 6poj nenux nprexxa Mo-




jux pommTerba Koje Cy pamuiIyd TOKOM THX €KCKyp3uja,
Tako a je OPBU JHEBHMK MOrao Ha Oyle WIyCTpOBaH
ayTeHTUYHUM LpTeXHMa pabeHuM Ha wacoBuUMa IpTa-
a y Ipuponu Koje je Illorpa Bonuo 1 xoju ce MOr'y Buiie-
! Ha pororpadpujama cadyBanuM y lllorpuaOM dporo
andymy. @otorpaduje IpuKasyjy Talalllkbe CTyIeHTe
Axanemuje IpUMemeHUX YMETHOCTA TOKOM paja WIIN
0IMOPpa, a Ha MHOTUM I'PyITHUM doTorpadujaMa Hajla3u
ce u llloTpa (naxo je Behnny oH cam cHIMMO). Hexomuko
CTpaHa ca OBHM, IO cajla HeodjaBlbeHMM ¢oTorpaduja-
Ma, TPyTIICao caM Kao IocedaH ofierbak, jep Cy CHUMIbeHe
U Ha OpyruM exckypsujama (Oxpun, Maxenonuja, MaHa-
crupu CpOuyje...) koje cy y TO BpeMe, IIpeMa Ka3UBakby
npodecopa Jbybonpara Jankosuha Janera, Omre Beoma
yecTe: HajMame jelHa BeJIMKa eKCKyp3Hja TOKOM JieTa M
BHIIe KpahMX TOKOM IIKOJICKe TOIHHe.

Hamm capammsy cTymeHTH He MOTy ce IOXBa-
JIATA HUYUM CIMYHUM. Tokom [eBemeTux mpodpecop
Kpumh je oprannsoao jenHy eKcKypaujy 1o MaHaCTHPH-
Ma CpOuje, K0joj caM ITOCBETHO jeIaH TeKCT, a 3a YeTUPU
€KCKyp3Uje Y HHOCTPaHCTBO Koje caM ja yCIleo Ja U3Be-
neM, cpehoM TocToje THEBHMIIM KOje caM 3ajelHO ca CTy-
nerTuMa Boguo. Ouu He nuve Ha lllorpune nmuTepapHe
IHEBHUKe, TO Cy WIYCTPOBaHU aJIDyMH HOBOT MeIUjCKOT
moda, KOjU Cy HyHHU IpTeXa, doTorpacduja, HalelTHUIIA
U Ipyrux apredpaxaTa IPUKYIUEEHUX TOKOM IIyTa. Tako
0Baj 300PHUK NOYME-E U 3aBplIaBa ce JHeBHUIIMMA ca CTy-
IIEHTCKUX eKCKypauja paberrM y pasmaxy om 50 ronusa.

Tpeda momenyTH na je, mocjle DUIJIOMHpama,
Moj otan, Mutomr Rupuh ocrao y mpujatersckoj Besu ca
IMoTpom mo merose cMptH 1961. ropune. OTyn cy ce Kox
Wera Halid gparomeHy IloTpuHM THEBHMIIM, BeJIUKH
doto andym, kao u lllorpuna Maa rpadpuyKa rmpeca Kojy
caM IIpe HeKOJIMKO FolHa NOKJIOHKO PaKysreTy y XKebu
ma ce TUM apTedakToMm 3auHe Oynyhu Mysej OITY ... Ona
CTOjH, U3JI0KeHa Ha IIOCTAMEeHTY ca IUIOYMIIOM, Y XOJy
arpane Ha Kocan4mheBom BeHIy.

Marepujait 3a OBy KEMTy IPUKYIIMO CaM OfaKiIe
rolI caM MOrao, HeKU TeKCTOBH cy Ommm Beh objaBbeHM
WM Cy HalMcaHU Ha Mojy Mondy. Tpu mpusiora y oBoj
KIbU3U IIpey3eTa Cy M3 OOjaBJbeHMX KEbUIa M3 KOjUX Cy
M3IBOjeHH CeTMeHTH Koja ce ofHoce Ha Ham Paxymrer —
ayTodomorpadpcku 3armcu Bocubke Kuhesan, Anexcan-
npa Ajsundepra u Bormana Kpmmha. Ty cy u cehama
3ope Xusanunosuh Masunosuh, Jbydonpara Jankosuha
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Janera u Bpanmciasa CrajeBuha odjaBbeHa y MOHOTrpa-
duju »50 ronuna OI1Y<«; NpUKa3 jemIHOr MyXOBUTOT, Ha
cpehy cadyBaHOr, IpTeXa Tamallmer CTydeHTa lipuiie
CreBuha koju npuxasyje mpecek 1ese srpane y Kapabop-
beBoj ynmumm ca cBuM mpodpecopuma, CTyIeHTHMA U CTa-
HoBHMIIMMa; cehame Ajexcannmpa Ilajsamumha Asexca
Ha JenraBama 13 OypHe 1968. (xojux ce u ja ceham: mmao
cam 13 romuHa Kan Me je oTall jeHOM OIBeO Y 3rpamy y
KapabopbeBoj Tokom »omcame«). Moj orarr je cagyBao u
mTaMIIaHy IHpPOIyCHHUIly M3 TOT BpemeHa. Kypuosurer
MpefcTaBbajy U cCavyBaHH PYKOM HCIIMCAHU HATIIACH Ca
MackeHOaJla, Jo4Yexa HOBe FOIMHe, IpojeKIrje MPTaHUX
duMoBa Koje Cy OpraHM30BaIu CTYILeHTH Karenpe I'pa-
duxe Axamemuje IPUMEHEHUX YMETHOCTH, HOYETKOM
IlefleceTHX. JelaH Ol IUX, IO IIOJIa cadyBaH (jep je dmo
nckopuirheH ca nonebune — mamup je Tama duo mparo-
1IeH), JIETIO je IIOCJTY>KHO Jia ce MIIYCTpYje JaIeTOB TeKCT O
npodecopy Jedptu ITepuhy. TekcToBI 0 XXHUBOTY U pamy
npodpecopa Crjenana Gurnexuja, U3 MaruCTapcKor pana
Onusepe Barajuh y MebyBpemeny cy objaBibeHH y OKBU-
py xmwure »Kodep nyn cnosa« y usgamy »Tunomerpac
(2011). ITomeHyTa KUIa cagp>XM U TeKCTOBe 3aCHOBa-
He Ha MHTepBjyHMMa ca jom nBa npodpecopa Ilucma ca
Hamer Qaxynrera: Anexcannpa Homura (Texct Bempa-
Ha Epaxosuha) u Bopba J)Kuskosuha (13 nepa Onusepe
CrojanuHoBuh).

Hacsos xwure, »350PHMK OITY 1« gaT je ca xe-
JHOM J1a OBO Oyl ITpBa Ol MHOI'MX Oymyhux Ksura. Yoe-ben
caM Ja MHOTH Cafalllibi ¥ OUBIIM TPOpecopy U CTyIeHTH
Beh MMajy 3amucaHa Heka o 3aHUMJBMBUX cehama (wn
upTexe, pororpaduje, aprecpaxTe...) Ha JaHe IpoBeeHe
Ha Axanemuju win PakylTeTy NPUMeHEHUX YMeTHOC-
TH, a CBU MHOTO Tora Hoce y cedu. CBe IITO ce He 3amulle,
HeIoBpaTHO je u3ryosseHo. McTopuja Huje caMo Hajieka
ITPOIIIOCT, OHA Ce HeIIpecTaHo Noraha, a nermaparma Koja Cy
Ce ITaHaC WJIM jyde IeCHIIa Kpo3 HeKo BpeMe uMahe maru-
Hy HOCTaJITHje, POMaHTUYHY WA MUTOJIOUIKY BPeIHOCT.
[TosuBaM cBe oHe koje cehama Be3yjy 3a oBaj daxyrer/
Axanemujy Ia UX 3aITUIIy U ITPHUIOXKe 3a cienehe HacTas-
ke oBe kmure. Ca cehama, 1 j1era 1 0Ha Ipyra, HEOIIXO/I-
Ha Cy 3a JlouapaBame aTMocdepe Koja je Bilagajia TOKOM
HedHjer CTyIHhpama, a IparoleHy Cy NPUIO3U UCTOPHjU
jemHOT BpeMeHa Koje ce Hehe BpaTuTH.

Pacitixo Rupuh, ypedrux xrouie



Secanja na profesore

DORDE
KREKIC

I

Velika je Steta Sto se niko na Fakultetu primenje-
nih umetnosti u Beogradu nije setio da za vremena
prikupi i pribeleZi biografije ljudi koji su ovu visoku
gkolu osnovali i /ili/ na njoj predavali. Zanimljiv
kao li¢nost, a znacajan kao arhitekt i pedagog, profe-
sor Dorde Krekic¢ je danas gotovo sasvim zaborav-
ljen. Njegovi studenti polako nestaju pa se i se¢anja
na njega postepeno gase.

Mene pamdenje jos pomalo sluzi pa ¢u pri-
beleziti ono ¢ega se, u vezi sa mojim profesorom
Krekicem, jos se¢am.

Bilo je to u leto 1947. godine. OtiSao sam do
Skole za primenjenu umetnost u ulici 7 Jula [1] da se
raspitam kada de ispiti biti, Sta se polaze i koje do-
kumente treba da spremim. Bio je raspust, u sekre-
tarijatu nije bilo nikoga, ali su se u dvoristu muvali
neki majstori. Zaustavio sam jednoga koji je, umrljan
krecom, nosio neke daske, i zapitao ga gde se mogu
dobiti potrebna obavestenja. On mi je, vrlo spremno,
objasnio sve §to mi je trebalo. Za svaki slucaj, usao
sam u hodnik Skole i na oglasnoj tabli nagao napisano
ta¢no ono Sto mi je onaj umrljani rekao. Posle izves-
nog vremena sam polagao prijemni ispit i bio prim-
lien. Se¢am se prvog dana skolske 1947/48. godine.
Sakupili su nas u jednoj ucionici na prvom spratu
Skole i rekli da ée do¢i direktor da nas pozdravi i da
nam odrzi jedni krace predavanje. I, na moje najvece
iznenadenje, pojavio se moj poznanik — onaj §to je u
dvoristu Skole, zamazan kre¢om, nosio daske. Bio je
to arhitekt Jordje Kreki¢, jedan od osnivaca Skole za
primenjenu umetnost u Beogradu.

I

Profesor Pavle Vasi¢ zabeleZio je: ..., Ideja o
osnivanju Skole za primenjenu umetnost nastala je
uporedno sa osnivanjem Akademije likovnih umet-
nosti. Akademija je osnovana 1937, a Skola 1938.
godine. Osnivaci u najuzem smislu reci bili su nas-
tavnici ove skole Milan Nedeljkovié, vajar, Porde
Krekié, arhitekta, Ivan Tabakovié, slikar i Mihailo
Tomi¢, vajar. Kasnije dolazi veéi broj nastavnika iz
Beograda, Zagreba. Ova skola nije mogla da se po-
hvali kontinuitetom postojanja i rada, jer joj je rat

uzeo Cetiri godine, kada je Zivotarila. Tri godine po-
sle rata bila je ukinuta. Ucesnici su Skolu sukcesivno
zavr$avali i prelazili na Akademiju, osnovanu 1948.
godine. Akademija primenjenih umetnosti pocela je
sa radom u jesen 1948. godine. (...) Nastavnicki ka-
dar Akademije regrutovan je iz redova beogradskih
umetnika koji su se istakli u svojoj struci kao umet-
nici ili kao predagozi”...

Meni je profesor Kreki¢ predavao u Skoli za
primenjenu umetnost, a kasnije i na Odseku en-
terijera Akademije primenjenih umetnosti. Bio je
odlican pedagog i zdu$no je prenosio sva svoja
znanja i iskustva na nas. Svoje bavljenje studenti-
ma nije prekidao zavrsivsi predavanja predvidena
rasporedom c¢asova: vodio je ra¢una o studentima
slabijih materijalnih moguénosti pa je, nakon nji-
hovog diplomiranja, koristio svoje veze da im nade
posao, a bio i veoma aktivan u nasem planinarskom
drustvu ,Jurica Ribar” redovno ucestvujuéi gotovo
u svim ekskurzijama koje je nase drustvo organi-
zovalo, ¢ime je svoje bavljenje sa studentima nastav-
jao i u vanskolsko vreme.

Tokom studija udruzio sam se sa jo§ dvojicom
kolega sa istog odseka: Brankom Babiem i jednu
generaciju starijim Zvonimirom (Zvonkom) Vebe-
rom. Nalazili smo poslove iz struke i radili zajedno.

Dorde Prudnikov: portret Dorda Krekica (pocetak 90-tih)



Pred kraj nasih studija, bilo je to 1954. godine [2],
radili smo nacrte za neku putujuéu izlozbu JNA.
Nalazili smo se svako popodne u prostorijama Za-
voda, tamo crtali i pravili makete. Dolazio je i profe-
sor Kreki¢ koji je, kao spoljni saradnik, takode radio
u Zavodu. Dogovorili smo se da nas ¢etvorica, kad
Babi¢ i ja diplomiramo, kao grupa, osnujemo atelje.
Cak smo i ime tog ateljea smislili: ATELJE 4.

Sledece godine smo Babi¢ i ja diplomirali. Ja
sam se razboleo pa sam se tek 1956. godine prikljucio
grupi. Oni su upravo dobili jedan, za ono vreme vrlo
zanimljiv posao, adaptaciju i unutrasnje uredenje
zgrade Radnickog univerziteta Puro Salaj. U toj
zgradi smo dobili dve prostorije u kojima je bio nas
atelje. Naravno, ubrzo se saznalo za nas, mnogo smo
radili, anajvedi deo poslova smo dobijali zahvaljujudi
imenu naSeg profesora. Projekte smo potpisivali
tako $to je na prvom mestu uvek bilo Krekié¢evo ime,
a nas trojica smo se potpisivali menjanjuéi cikli¢no
redosled imena.

Izvrstan crtac i akvarelista, profesor Kreki¢ je,
po odlasku u penziju, napustio projektovanje i ,za
svoju dusu” se posvetio toj grani umetnosti. Njegovi
crtezi, po stilu i kvalitetima nalik na radove Ljube
Ivanovica, krase stanove njegovih bivsih studenata
i prijatelja ali je velik deo, nazalost zbog nebrige ili
necije pohlepe, izgubljen.

Umro je 6. marta 1997. godine.

III

Koliko mi je poznato, prvi direktor Skole
za primenjenu umetnost u Beogradu bio je Milan
Nedeljkovié, a 1945. godine, ovu je duznost preuzeo
profesor Kreki¢ koji je istovremeno na Odseku en-
terijera predavao Istoriju stilova u arhitekturi, Pro-
jektovanje za vajare i Perspektivu.

Akademija za primenjenu umetnost [3] os-
novana je u Beogradu 1948. godine. Prvi rektor je
bio slikar Branko Sotra, a za prorektora je postavljen
Kreki¢. Naravno, Kreki¢ je i dalje predavao Istoriju
stilova i Projektovanje za vajare, a kasnije i Projek-
tovanje enterijera.

Sticajem nekih okolnosti, do ruku su mi dosle
tri biografije koje je profesor Kreki¢ o sebi napisao.
Prvu sam gotovo doslovno prepisao koristec¢i u tek-
stu, umesto prvog lica, trece lice jednine:

Dorde Kreki¢ je roden 1903. godine u Doboju.

Nakon zavrSetka cetiri razreda Realke u Sa-
rajevu, presao je na srednju tehni¢ku skolu u istom
mestu gde je maturirao 1922. godine, da bi, iste
godine, otiao u Minhen gde se upisao u Skolu za
primenjenu umetnost, Odeljenje za unutradnju i
dekorativnu arhitekturu kod prof. R. Berndla, gde je
ostao Sest semestara, do godine 1925. Po apsolvira-
nju dobio je otpusno svedocanstvo sa ocenom ,vrlo
dobar”.

Godine 1925. upisao se na Akademiju likovnih
umetnosti u Be¢u na Odeljenje za arhitekturu kod
prof. Klemensa Holcmajstera [4] i poloZio diplom-
ski ispit za akademskog arhitekta (diploma je nos-
trifikovna od strane Tehnic¢kog fakulteta u Beogradu
pod br. 6870 od 14. oktobra 1937).

Odmah nakon poloZenog diplomskog ispita
stupio je u atelje prof. Holcmajstera, ali je zbog regu-
lisanja vojne obaveze ubrzo napustio atelje i otiSao u
vojsku gde je ostao do oktobra 1929.

U oktobru 1929, na poziv prof. Holcmajstera,
stupio je u njegov privatni atelje u Becu gde je ostao do
novembra 1930. godine radedi na projektima za javne
zgrade u Ankari i za razne sakralne i druge objekte.

Od novembra 1930. do oktobra 1940. godine
Ziveo je i radio u Zagrebu kao arhitekt.

Od 1930. do jula 1931. godine bio je zaposlen u
ateljeu arh. Vladimira Sterka bave¢i se projektovan-
jem gradskih kuda, vila i namestaja.

U junu 1931. poceo je da radi u zajednici sa
arhitektima Jovanom Korkom i Georgijem Kivero-
vom [5] bavedi se svim poslovima koji spadaju u de-
lokrug rada arhitekta. U toj zajednici sem prakti¢nih
radova iz oblasti arhitekture sudeluje sa uspehom
i u mnogim javnim arhitektonskim konkursima. U
zajednici sa navedenim saradnicima on, od 1932. do
1937. godine ucestvuje na izradi projekta i realizaciji
palata Javne berze rada u Zagrebu, Brodu, Osijeku i
Karlovcu, zatim palatu Radnicke komore u Zagrebu,
vise vila u Zagrebu i Dubrovniku, kao i stanbene
zgrade u Zagrebu i drugim mestima.

Za nastavnika na DrZavnoj obrtnoj skoli u Za-
grebu postavljen je 1933. godine. Tu je predavao Isto-
riju stilova, Perspektivu i Komponovanje za klesare i
vajare sve do oktobra 1940. godine.

Godine 1937. projektovao je i nadzirao izvo-
denje Jugoslovenskog paviljona za drvnu industriju
na Internacionalnoj izloZbi u Parizu.

1940. godine prelazi u Beograd gde je, na os-
novu konkursa, oktobra 1940. godine, izabran za
Sefa Arhitektonskog odelenja Skole za primenjenu
umetnost u Beogradu. U Skoli istovremeno predaje
Istoriju stilova u arhitekturi i Arhitektonsko projek-
tovanje enterijera i namestaja. Kao $ef arhitektonsk-
og odelenja Skole za primenjenu umetnost radio je
sa Sefovima ostala dva odelenja Skole na osnovnoj
organizaciji i nastavnom planu Skole.

Tokom 1940. godine adaptirao je nekadasnju
zgradu Umetnicke 8kole koja je bila dodeljena Skoli
za primenjenu umetnost.

Od aprila 1941. godine do aprila 1945. bio je u
nemackom zarobljenistvu.

Po povratku, 1945. godine, nastavlja rad kao
nastavnik na Skoli za primenjenu umetnost u Beo-
gradu gde predaje Stilove u arhitekturi, Projek-
tovanje za vajare i Perspektivu.



1945. godine imenovan je za direktora Skole za
primenjenu umetnost s tim Sto je nastavio da predaje
navedene predmete.

Kada je 1948. godine osnovana Akademija pri-
menjene umetnosti (medu prva tri postavljena pro-
fesora) postavljen je za vanrednog profesora Aka-
demije, a odmah zatim izabran za prorektora i Sefa
Arhitektonskog odeljenja. Istovremeno je predavao
Istoriju stilova u arhitekturi i Projektovanje dekora-
tivne arhitekture i enterijera.

Za redovnog profesora Akademije primenje-
nih umetnosti izabran je 1950. godine.

Od povratka iz zarobljenistva, sem predavanjima
na Akademiji, bavio se i projektovanjem, sudelujudi na
nekoliko javnih konkursa, projektovao nekoliko javnih
zgrada i manjih spomenika, a bavio se projektovanjem
namestaja i enterijera za javne ustanove.

Od decembra 1953. godine do kraja 1955. bio
je stalni spoljni saradnik Zavoda za primenjenu
umetnost gde se bavio projektovanjem enterijera,
namestaja i adaptacijama lokala. Sem ovih radova
bavio se propagandom savremenog stanovanja i
namestaja kao i primenjene umetnosti uopste, drzeéi
javna predavanja i pisudi o toj tematici.

Za vreme svog rada u Skoli za primenje-
nu umetnost od 1945. do 1948. godine osnivao je
vecernje te¢ajeve na Skoli i drZao predavanja za sto-
larske i soboslikarske radnike.

Po zavrSetku II Sv. rata, okviru Saveznog
ministarstva za prosvetu i kulturu, saradivao je na
sastavljanju Plana i Programa za Skole primenjenih
umetnosti u FNR] u. Sudelovao je na svim konferen-
cijama (u Beogradu i na Bledu) po pitanju programa
i planova za skole primenjenih umetnosti i dao os-
novne smernice za program Akademije primenjenih
umetnosti u Beogradu. Kroz niz poslednjih godina
bio je izaslanik na zavrsnim ispitima i inspektor u
raznim Skolama za primenjenu umetnost u Srbiji
kao i drugim skolama te vrste u zemlji.

Od osnivanja Udruzenja umetnika za primen-
jenu umetnost kao sekcije ULUS-a, bio je stalni ¢lan
Udruzenja, jedan od osnivaca sekcije i njen prvi sek-
retar, a od osnivanja samostalnog UdruzZenja umet-
nika primenjenih umetnosti tri puta je bio izabran za
predsednika...

IV

Iz druge, nesto krace i oc¢igledno na brzinu na-
pisane biografije izvadio sam podatke koji se odnose
na njegovu stru¢nu aktivnost. Znam da je dosta toga
i propustio da navede jer je, verovatno, pisuci zabo-
ravio ili je smatrao da to i nije tako vazno bududi
svestan sudbine enterijerista da njihova ostvarenja
posle izvesnog vremena postanu démodé, da se
,modernizuju” ili sasvim izmene...

Prepisa¢u samo ono Sto je on, u toj drugoj bio-
grafiji, naveo:

Od oktobra 1928. do novembra 1930. u ateljeu
prof Holzmeistera sudeluje u projektovanju i razradi
javnih drzavnih zgrada u Ankari.

Od 1930. do 1939. Zivi u Zagrebu i radi u zajed-
nici autorske grupe arhitekata ,KKK” koja postiZze
znaCajne uspehe u udestvovanju na javnim arhi-
tektonskim konkursima (Markarnica u Beogradu,
zgrada DrZavne Stamparije u Beogradu, hram na
Cetinju, planinarski dom na Sljemenu kraj Zagreba,
odmaraliste u Baru, a projektuje Radni¢ki dom u Za-
grebu, javne berze rada u Zagrebu, Osijeku, Karlov-
cu i Slavonskom Brodu, zgradu Srpske pravoslavne
opstine u Zagrebu kao i nekoliko vila i zgrada za
stanovanje.

Godine 1937. projektuje i vodi nadzor nad iz-
vodenjem Jugoslovenskog paviljona drvne indus-
trije u Parizu.

Tokom 1940. godine izvrsio je celokupnu adap-
taciju zgrade bivse Umetnicke skole (u ulici Kralja
Petra br. 7) u kojoj je bila smestena novoosnovana
Skola za primenjenu umetnost.

U okviru Ateljea 4 u¢estvovao u izradi projekta
adaptacije i unutrasnjeg uredenja zgrade radnickog
univerziteta Puro Salaj u Beogradu; nizu prosto-
rija u Domu sindikata u Beogradu; uredenju mini-
malnog tipskog stana na revijalnoj izlozbi Porodica
i domacinstvo u Zagrebu; projekat za izlozbu Umet-
nost u sluzbi coveka u Zrenjaninu; Biblioteke Matice
srpske u Novom Sadu; projekat i oprema enterijera
obe zgrade DSNO u Beogradu; enterijera kluba
Saveznog izvrsnog veda u Beogradu; enterijera i
namestaja Robne kude , Terazije” u Titovom UZicu;
enterijere Doma JNA u Beogradu; enterijere Doma
JNA u Skoplju; adaptaciju i celokupno uredenje
reprezentativne drzavne vile u Beogradu, adaptaciju
Doma kulture , Veselin Maslesa” u Beogradu; pro-
jekat enterijera za ambasadu Pakistana u Beogradu;
celokupno unutrasnje uredenje nove vojne bolnice u
Skoplju, kao i niza izloZbi, privatnih stanova $to os-
tvarenih, $to u projektu.

Novembra 2010.
arh. Aleksandar Ajzinberg

[1] Sada se u toj zgradi nalazi Fakultet primenjenih
umetnosti i dizajna, a ulica je ponovo dobila naziv koji je, pre II
Svetskog rata imala: Kralja Petra.

[2] Veber je ve¢ bio diplomirao i zaposlio se u Zavodu za
primenjenu umetnost.

[3] Kasnije: Fakultet primenjenih umetnosti

[4] U Betu je diplomirao 1928. godine.

[5] Grupa je, po pocetnim slovima njihovih prezimena,
nosila naziv KKK



Dorde Kreki¢: DvoriSte manastira Studenice,
akvarel, 1977.
U vlasnistou Ljubodraga Jankovica Jaleta, Beograd.

Dorde Krekic: Obala reke, akvarel, 1985.
U vlasnistou Jelene Veber, Beograd
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Onwueepa CrojanmHoBKh

Y BpemMe Kapga ce cnarano MeTanHWM C/Iorom, ClioBa Cy ce 13nueana y
CNOBOMMBHKLIAM3, a 3a HKX0BO Kopulhere drne cy notpedHe LTamnapcke
MaturHe. COBOMMBHHMLIE Cy aHraXkoBasne Au3ajHepe Koju Cy NpaBWn HaupTe 3a
coHToBe. To je BUNO 3aHMMarbe pe3epBUCaHO 3a Manu Bpoj CTpyuraka.

Y DaHaltbe, AMrutanHo oda, Taj nocao je [OCTynaH cBakome Ko je ynyheH y
kopuwhetbe rpacdrukmnx Nporpama Ha padyHapy. QOHTOBM ce npase y NocedHUM
nporpammMma Koju cy camo TOMe HaMeheHH.

JlaHac je y NoHyaM orpomMaH 13dop poHTOoBa [0 KOjWUX ce Aonasy Ha
jenHOCTaBaH HauMH - KyMOBMHOM Mpeko MHTepHeTa. Mnak, yBek noctoju
noTpeda 3a jol HeKUM, OPUTMHANHWUM W PasnUUMTUM, Koju he BUTH npasu
n3b0p 3a oapeheH rpaduuku 3amatak. OB1UHO je Telwko Hahu ogrosapajyhu

hOHT Koju cagpxun hrupunuuy.

Moeja moxe pa ce passuija y cknony ogpeheHe
3afaTe Teme M3 odnacTu rpadrukor ausajHa,
0DnMKoBara Kure UK MHTepHeT npeseHTauuje. vV
ToM cnyydajy HameHa odpehyje ocobuHe. lNpe cBera,
BaXHO je Aa nr he ce MUCMO KOPHUCTUTH Yy Makim
nnu Behm BenMuMHaMa, 3a cnarame TekcTa Wiu
y peknamHe capxe. MOHT MoXe [a ce pasBHje Ha
OCHOBY HEKO/MKO CI0Ba CMULLIBEHWX 33 NOTrOTHM
WK HaTAKC. NTMCMO MOXe [a ce Kpeupa W be3
Mo3HaTor HapyudoLa, 0a dyne HaMereHO TPXMLLTY,
anu 1 Taga ce CBpCTaBa y Heky of noctojehmx
rpynaumja.

MoueTak cy ckuLe, drno da cy upTaHe
PYKOM, OOHOCHO Ha padyHapy Wau aa cy
LodHjeHe HeKUM OpYrMM MOCTYMKOM: NUCarem
PasNUUUTHM anaTima, CiMKakbeM, KoNaxupamem,
KOMOWHOBarweM npenmeTa, hoTorpapucarem...
CBaku JTMKOBHM MOCTYNakK je NpUuMeH/bKB, Y3
orpaHuyere fa odnuuu cnosa Tpeda Oa dyoy
HEeLBOCMWCNEHO NPEMnO3HAT/bUBK W CTHUNICKK
yjeoHaueHu. Ckuue Tpeda Oda canpxe cBa notpedHa
CNOBa, UHTEPNYHKLUHWjy M nocedbHe 3Hake. [laHallbm
(OHTOBM MMajy YHWKOL pacrnopeq, LTo 3HauM da ce
y jeaHom hoHTy Hanase pasnMumTe KoOHe CTpaHe,
namehy octanor hupunuua v natuHuua. LWTo je
Ckuua npeuusHuje ypaheHa, duhe nakie cnposecTw
ocTane ase n3pane doHTa.

aveBraher

VYKONKKO ckule HUcy ypaheHe Ha pauyHapy,

YHOCe Ce CKeHWpareM MM CHUMareM, Kao Criuke
(neduHHcaHe nomohy Tauaka). BaxHo je KOpUCTUTH
L0BObHO [00py pesonyuujy (Bpoj Tayaka no
jeaMHMLM NOBPLUKMHE) Aa OM ce CKWle BarbaHoO
WHTepnpeTuparne. 3a faibW pan noTpedHe cy LpHO-
Dene cnuke, anu ce OHe Hekap yHoce y doju unu y
CMBWM TOHOBWMMa, Oa oM ce ogpeheHWM mocTynuMma
TpaHcopmucane y LpHO-denu odnmk. T nocTynum
noapasymeBajy OTKnamare HenoTpedbHux neTarna U
npeunwhaBare odnuka.

OBo je MocTynak Koju LpHO-Deny cnuky npeTeapa
Yy FTeOMETPH|CKKU — NUHeapaH LpTex Koju onupTtasa
upHe odnuke. OBaj LUpTex Moxe da ce yBehasa

W CMamyje no noTpedu. MNocTynak BekTopu3aumje
(trace) moxe na ce 0baBM y HEKOM Mporpamy

338 BEKTOPCKO LpTake, Kao Uy CamoM rnporpamy
3a npaserbe poHTOBa. Of M3dopa napameTtapa
onupTaBaka 3aB1Mcuhe CAMUHOCT CKMLa M
reoMeTpHjCK1X 0D/MKa CnoBa, Kao K dpoj Tavaka
(uBopoBa) koje ogpehyjy upTex.



Onpehyjy ce ocHoBHe nponopLmje: BUCMHA Marnux
W BE/IUKKUX CIIOBA, FOPHUX U OOHKX NMPOLY>KeTaka,
neb/biMHe TaHKKX noTe3a, CTyDoBa M 3a0DbeHMX
notesa, BeNMuMHe npenycra odnux cnosa. Criosa ce
nofellaBajy npema ycBOjeHUM AUMEH3HUjama.

Pasmaum n3mehy cnoBa cy BaXHW Kao M HWXOBK
odnuuM. Pasmaum ce npaBe CUCTEMATCKK Tako LUTO
ce oflpedu ryctuHa cnora nomohny jeflHOCTaBHKX
yCMpaBHKUX W 3a00rbeHnx cnosa (H, O, n, u, o, H), a
ocTanu pasmauu ce ogpehyjy y 0oHOCY Ha HHX.
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CnoBa ce UpTajy Ha pasMuMTe HauMHe Y 3aBUCHOCTH
oA, Npypofde ckuua u BpcTe doHTa. Cnosa 3a
cnarame TekcTa ce Hajuelhe cacToje 13 NpaBUHKX,
reoMeTpH1jcKMx 0BnrKa, a NojeduHu Oenosy Mory na
ce konmpajy. OBake1 0BKLM OedrHHUCaHK Cy momohy
MHHUMa/HOT Bpoja Tauaka. LipTex ce paon Ha ocHOBY
0DNMKa OODHjeHHUX M3 CKMLA, MOHOBHUM LpTakhem
WK nofelaBaremM noctojehe koHType. HanpoTws,
KoL nucama Koja Tpeda Oa modapajy pyKornuc unu
TeKCTYpY, OCTaB/bajy Ce HenpaBuIHe KOHTYpe, OHakBe
KakBe cy dune Ha ck1uama, 1 Behu Bpoj Tauaka.

Kapa ce cBa cnoBa HalpTajy M MOHOBO ce nogece
pasmaLM, NoTpedHo je OodaTH KepH-napose
-KOpeKLUHjy pasmaka 1M3mehy nojedmMHWx naposa
cnosa (kao WTo cy, Ha Npumep, AT). Ynucyjy ce
HeomnxoAHW NoAaLn o POHTY: MMe PoHTa, MoAaLM O
ayTopy, OCHOBHe Mepe, KOOHe CTpaHe W C/TIMUHO. JoLu
jenaH BaxkaH KOpak je XWHTOBare, nocedHa BpcTa
nporpamuparsa kojum ce odesdehyje yjeaHaueHocT
CMoBa y Manum BenMumMHama. YKONMKo nocToju
notpeda, moryhe je nporpamupati kopuiuherse
nuraTtypa, antepHaTnBa, KypeHTHUX BpojeBa M joLu
MHOTMX KOPUCHKX PYHKLIM|a KOje POHTOBE UMHEe
»MNAMETHUMK M NaKo YyrnoTpedrbUBUM.

Mpobe M3rnena y TekCTy MOry na ce u3splie u
0e3 MHCTanupama y cMcTeM. Ha OCHOBY KX Ce BpLue
MHOrodbpojHe KOpekType W nomellaBarba.
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Mocnenhu kopak je hopmMupatbe 3anuca y
cTaHOapoHMM dhopmatima Koju ce 3aTUM
MHCTanMpajy y CMCTeM W Mory [a ce KOpucTe 3a
crnarare TeKCTa y CBUM pauyyHapCKMM Nporpamuma.

OBaj TeKCT je WTamnaH y odnnky dpollype NoBOLOM paguoHuULEe
Koja je omp>aHa Tokom Hohu myseja, 18. maja 2013. roguHe, y
cknony m3noxde JlaTHo doHToBK/Tipos Latinos, y KyntypHom
ueHTpy CepsaHTec y Beorpagy.

3a unycTpaumje je kopuwheH ¢hoHT KocaHuuh Nyke TunuHrepa,
CTyfeHTa yeTBpTe roglHe DakynTteTa NPUMEHEeHUX YMETHOCTH.
TekcT je cnoxeH nicmom Nioki BG MapujaHe Opuwonuh.



Zoran Blazina

VREME DIZAJNA
U BEOGRADU

(Tekst preuzet iz geopolitickog casopisa LIMES 1-2 Filozofskog
fakulteta u Beogradu, suizdavac Hesperia, Beograd, 2012)

Od vremena pocetka sedamdesetih, kada sam u SKC-u
slusao i gledao Viktora Papaneka' pun nade, veliki svet
posmatram iz Zablje perspektive dizajnerske struke, a on
sve vise li¢i na izgubljeni brod koji ve¢ sluti svoju hrid.
Nemamo daha da shvatimo, potreban nam je vremen-
ski otklon jer ne vidimo. Novi odnosi, medijski prostori,
novo trziste i potrebe. U promenama se tesko snalazimo.
Drustveni Zivot se seli iz realnog u virtuelni. Svet beo-
gradskog dizajna nacrtan je iz semanticke? perspektive.
Ona ne podrazumeva logiku poretka linearne® vanvre-
menske perspektive, da je nesto iza manje a nesto ispred
vece, vec je odnos veli¢ina opsena i relativan pojam.
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Vikrot Papanek i knjiga DIZAJN ZA
STVARNI SVET, 1973.

Godine iza nas, kako kaze Peki¢, pojeli su skakavci, Be-
ograd je pocetkom sedamdesetih godina dvadesetog
veka imao (a sad nema) veliki Dizajn centar na uglu Knez
Mihajlove i Zmaj Jovine pod vodstvom dr Miroslava
Fruhta*. Centar, koga je identifikovao i danas moderan
znak Milana Rakica, funkcionisao je na postulatima Bau-
haus Skole i bio mesto okupljanja dizajnera iz zemlje
(Jugoslavije) i inostranstva. Pratila ga je jaka infrastruk-

DIZAJN CENTAR

Milan Raki¢: DIZAJN CENTAR, Beograd, 1972.
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tura u vidu respektabilne srednje Skole za dizajn, koja je
saradivala i sa engleskim koledzima i Akademije za pri-
menjenu umetnost i dizajn, gde su lvan Tabakovi¢ i Milo3
Ciri¢> do sedamdesetih ve¢ uspostavili evropski model u
obrazovanju dizajnera. Zatim Muzej primenjene umet-
nosti, sa moderno uredenim galerijskim prostorom po
projektu prof. arh Milana Paliaskog u prestiznoj zgradi
porodice Celebonovi¢, Udruzenje likovnih umetnosti
primenjenih umetnosti i dizajnera Srbije - ULUPUDS, sa
velikim posleratnim imenima arhitekture, dizajna, foto-
grafije, kostimografije. Pratio ih je ¢asopis ,Industrijsko
oblikovanje” Zavoda za ekonomiku domacinstva (1975
-1983 )... Vecina dobrih umetnika je bila relativno situ-
irana i obezbedena ateljeima dobijenim od drzave. Ipak,
i u to vreme, medu primenjenim umetnicima a narocito
dizajnerima, osecalo se nezadovoljstvo proisteklo iz uve-
renja da planska socijalisti¢cka privredai nije plodno tlo za
dizajn; preovladivao je stav da je kapitalizam nedosanja-
no drustvo koje donosi preporod, a dizajnu obezbeduje
materijalni stimulans koji relaksira, oslobada kreaciju.

Paralelno, pre skoro 40 godina, imali smo u Beogradu par
manjih preduzeéa za ekonomsku propagandu. Krenulo
se od akviziterskih poslova, terenskih propagandista,
kontaktmena koji su ne retko sa preduzeé¢ima poslove
pravili preko prasecih usiju i pevacica na kafanskom sto-
lu. Stvari su se polako menjale uvodenjem termina mar-
keting sedamdesetih, i tako sve do ,otkri¢a” gurua mar-
ketinga Filipa Kotlera pocetkom osamdesetih i pojave
domaceg maga promocije i samopromocije Dragana Sa-
kana, ¢oveka koji je medu prvima gradio svoje kampanje
empirijskom metodom i ispod ¢ijeg kaputa su izasli go-
tovo svi oni koji neSto danas znace u svetu srpskog ad-
vertajzinga.

1) Viktor Papanek (1927-1998) Dizajner i profesor iz SAD. Gostovao u
Beogradu 1974. u Studenskom kulturnom centru, promovisao svoju
knjigu ,Dizajn za stvarni svijet’, (Nakladni zavod Marko Maruli¢, Split,
1973)

2) Semanticka (ikonoloska) perspektiva ne resava odnose veli¢ina
medu likovima, s obzirom na njihovu udaljenost, ve¢ s obzirom na
njihovu vaznost. Ve¢ mala djeca koriste semanticku perspektivu; to
nazivamo ,emocionalni realizam’, gde djeca likove koje dozivljavaju
vaznijima prikazuju i veéima. Svoju mamu dete ce prikazati ne-
proporcionalno velikom i time izraziti njenu vaznost i znacenje, a
svoja stavove i osjecanja, vrijednosne sudove i opredelenja; time dedji
crtez postaje poruka. Tu se doslovno prikazuje ono $to simboli¢no
oznacavamo kao ,velike” i ,male” ljude: svojoj hijerarhijskoj vaznosti;
stoga govorimo o perspektivi znacenja.

3) Linearna perspektiva geometrijska konstrukcija zasnovana na a
nedogledima, vidimo kako se svi oblici koji se udaljuju od posmatraca
pravilno smanjuju.

4) Miroslav Fruht (1922-2000), teoreticar i istoricar dizajna. Diplo-
mirao na Pravnom fakultetu u Beogradu. Zvanje doktora nauka stekao
tezom Funkcija industrijskog dizajna u proizvodnom preduzecu.

5) Milos Ciri¢ (1931-1999), profesor na FPU. Dizajner i teoreti¢ar dizaj-
na, autor knjiga Heraldika 1, Grafi¢ka identifikacija 1961-1981, Graficke
komunikacije 1954-1984, Graficki znak i simbol, Letopis simbola 1-5.

6) lvan Tabakovi¢ (1898-1977), roden u Aradu, u danasnjoj Rumuniji.
Skolovao se u Budimpesti, Zagrebu i Minhenu. Tridesetih je bio ¢lan
grupe ,Zemlja”. U Beogradu je radio kao profesor na Akademiji pri-
menjenih umetnosti.



Knjige Milosa Cirica

Sre¢no-nesrec¢ni spoj medija, dizajna i marketinga kod
nas je dobio obrise danasnjih odnosa upravo pocetkom
osamdesetih. Samo jedan od mnostva zapadnih mode-
la, uspeo je i kod nas pojavom marketing ili advertajzing
agencija. Insistiralo se na tome da je dizajn samo deo tim-
skog rada, 5to je marginalizovalo ulogu dizajnera na vise
nacina, izmedu ostalog prenosenjem prava na potpis di-
zajn produkta sa dizajnera na agenciju.

Taj novi koncept dovodi do mnogih nesporazuma posto
izvestan broj dizajnera ne pristaje da se odrekne autor-
stva verujudi da samo dizajnerska imaginacija i odgovor-
nost, bez obzira na impute tima, proizvodi utilitarnu ali
i umetnicku vrednost. Dobar primer je izlozba dizajnera
Milosa Arizovi¢a u Kulturnom centru Beograda 1996. go-
dine, izlozba oko koje se podigla velika prasina usled toga
$to je Arizovi¢ potpisao radove koje je radio za nekolicinu
agencija. Pobunili su se kopirajteri, kreativni direktori,
akaunt menadzeri i ostali, traze¢i u likovno grafickim ra-
dovima svoj deo slave.

Danas u respektabilnom srpskom Art directors klubu, koji
je striktno vezan za struku dizajn, skoro da je isti broj
propagandista kao i dizajnera.

Ipak, mnogi dizajneri su sa pravom videli agencije kao
veliku S3ansu da rade i da se dalje usavriavaju, uverene da
dizajn u marketingu moze da se realizuje u neslu¢enim
formama, motivisani i mnogobrojnim advertajzing kola-
¢icima kao S$to su promocija u status art direktora ili
priznanja na festivalima advertajzinga, na kojima je di-
zajn osnovno izrazajno sredstvo, a agencijama uglavnom
samopromocija.
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U datim drudtvenim okolnostima, uru3avanja jednog
i pojave novog, jo$ nedefinisanog drusvenog sistema,
doslo je do povezivanja pojedinih agencija sa politickim
establiSmentom, 3to je dovelo do njihovog jacanja u cen-
tre modi koji su, u klimi nepostojanja pravog trzista, gusili
rad i postojanje free-lance dizajnera, studija za dizajn, di-
zajnerskih menadzZera pa i promociju institucije dizajnera
zvezde.

Treba napomenuti da je obrazovna struktura ljudi koji
su se profesionalno bavili dizajnom u Beogradu u pre-
informaticko vreme bila, u najve¢em broju slucajeva,
diplomirani dizajner, i po neki arhitekt ili slikar. Ako izu-
zmemo retke inzenjere arhitekture, prethodne dve stru-
ke su uglavnom kod nas Skolovane da budu vrhunski
kreativci. Elokvencija neophodna za odbranu i definiciju
stava, koja se uglavnom neguje kroz teoriju, nije bila u pr-
vom planu. Ovo je kasnije, u strukturi marketinskog tima,
imalo svoje reperkusije, obzirom da su ostali ¢lanovi tima
uglavnom dolazili sa fakulteta drustvenog smera - so-
ciolozi, psiholozi, ekonomisti, producenti... Vizuelno ne
previse kreativni ali elokventni klikerasi sa dobrim or-
ganizatorskim sposobnostima, osecajem za racionalno i
nosom za novac, nadoknadivali su manjak vizuelne kul-
ture i uglavnom vrlo brzo uspostavljali odnos koji se u
agencijama do danas nije promenio.

Digitalna tehnologija

U nasem okruzenju prvi graficki MAC racunari pojavili
su se u Beogradu 1986. godine (Brana & Zoran studio).
Prelaz na digitalnu tehnologiju ucinio je da otpadne cela
jedna generacija dizajnera koji se nisu prilagodili. Svojim
mogucnostima ova tehnologija je doprinela formiranju
nove svesti i senzibiliteta, i veoma uticala na promenu
karaktera dizajna tako da je, posle duze vremena, naprav-
lien veliki i pozitivan otklon od Bauhaus skole. Artificijel-
nost dizajna dobija na snazi, a dizajneru se istovremeno
pruzaju nove mogucnosti da izrazi i pokaze dubinu i mo¢
licnog i spiritualnog.

Sa druge strane, lako dostupan softver daje jednako pra-
vo bilo kome da veruje da moze da se bavi ovim poslom.
Pojavilo se dosta ljudi iz profesija koje nisu bliske dizaj-
nu, autodidakta koji su nesvesni svog eklekticizma. Oni
preplavljuju trziste, 3to samo po sebi i ne bi bio problem
da postoji pravo trziste. Softver je dobar alat u rukama
jake kreativne licnosti, a gospodari nejakim, koji (ne)
svesnim preuzimanjem postojeceg softverskog grafizma
pocinju da produkuju upravo onu vrstu dizajna koji na-
nosi najvise Stete nasoj vokaciji. Rezultati ovog procesa
su porazni. lako je ocigledno da likovna, odnosno kon-
ceptualna umetnost danas sve vide crpi ideje primenjene
umetnosti, sve glasnija je Skola misljenja da dizajn nije
umetnost. Verujem da taj stav proizilazi iz rezultata ba-
nalizacije grafickih komunikacija koje se kao agencijski
produkt sve e3ce javljaju na trzistu u trivijalnim oglas-



nim ili outdoor kampanjama i nestru¢nim i naivnim pro-
jektima vizuelnog identiteta.

Pojavijuju se fantomske grupe ,primenjenih umetni-
ka” sa namerom da postanu institucije pod okriljem
drzave. Etabliraju nove cenovnike dizajnerskih usluga
sa ponizavaju¢im iznosima u odnosu na ULUPUDS-ove
cenovnike iz sedamdesetih godina. Ti novi cenovnici su
pravljeni na nivou dogovora - ja ti uradim zastitni znak, ti
mi iskolmujes kosu.

Duboko neshvatanje dizajna kao umetnicke discipline je
Siroko rasprostranjeno, ¢ak i medu umetnicima. Cinjenica
je da svaki dizajner ne proizvodi uvek umetnicko delo,
bas kao $to ga ne proizvodi ni svaki slikar, vajar, muzicar,
filmski reditelj, itd. U jednoj TV emisiji gost je bio umetnik
koga veoma cenim kao naseg veoma uglednog slikara.
Pozvan je da govori sa pozicije dekana jednog privatnog
fakulteta za primenjenu umetnost i dizajn. U toj emisiji
on je tvrdio, parafraziracu, da dizajn nije umetnost, te da je
on viSe tehnicka podrska umetnosti.

Teorija i kritika

Da li srpski dizajn zapravo nema teorijsko i kriticko ute-
meljenje? Ne postoji relevantna 3Skola misljenja koja
prati, procenjuje i kriticki oblikuje nasSu dizajnersku
scenu. Osim nekoliko ¢asnih izuzetaka, uglavnom nema
posvecenih istoricara umetnosti koji vole dizajn i koji
mogu relevantno da ustanove sistem vrednosti. Pojavlju-
ju se retki i lo3i prevodi stru¢nih knjiga ili novi naslovi au-
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Casopis KVADART
Radomira Vukovic¢a
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tora koji sustinski niti poznaju niti osecaju dizajn. Ono $to
je vredno pomena na polju teorije poteklo je od samih di-
zajnera ili nekolicine teoreticara koji se, nazalost ne ¢uju
daleko (M. Fruht, M. Musi¢). Ne moZemo zaobici Casopise:
Industrijsko oblikovanje (1975-1983), Dizajn (1992-1993),
nesto kasnije Kvadart.Tu je i trotomno izdanje knjige Zna-
kovito koja, bez obzira na subjektivan pristup dizajnera
autora po principu ,ovoga volim, ovoga ne volim’, kao i
na pojedine nedopustive interpretacije znakova umesto
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njihovog faktografskog prikazivanja, ipak predstavlja do-
kumentarnu vrednost. | najzad, najbitnije, knjige dizaj-
nera i profesora Miloa Cirica koje su napisane pre vise
od trideset godina i koje i danas predstavljaju domacu
dizajnersku Bibliju.

Puno je festivala, advertajzinga koji su zapravo festivali
dizajna u advertajzingu. Ljudi iz marketinga su ustanovili
sisteme istrazivanja kojima se valorizuje utilitarnost dizaj-
na, iako tim principima valorizacije, koji poti¢u delimi¢no
iz pretece savremenih grafickih komunikacija - heraldike,

MPOCBETA

Ljubomir Pavi¢evic Fis: znak za izdavac¢ku ku¢u PROSVETA
iz Beograda

a delimi¢no iz Bauhaus 3kole, izmi¢u nove vrednosti i
znacenja ostvareni evolucijom vizuelnih komunikacija i
pojavom digitalne tehnologije.

Zavidim likovnim umetnostima na njihovoj muci koja
se zove teorija i kritika, uprkos tome Sto pojedini njihovi
teoreticari gore od Zelje da postanu autori umetni¢kog
dela umesto istinskog autora. Toliko je tekstova koji
priblizavaju i demistifikuju stvaralastvo likovnih umet-
nika. Toliko je zapisa za buduca pokolenja - dokumenata
vremena. U toj hiper-produkciji naravno ne¢emo traziti
istinu u pojedinacnim subjektivno obojenim tekstovima,
ve¢ ¢emo Citati izmedu redova. Vazno je da se pisana
kultura prenosi kroz generacije a inteligencija ¢itaoca i
vreme Ce biti sudije. Teorijski radovi, kad je dizajn u pita-
nju, kod nas skoro da ne postoje. Kroz vreme vas vode
sacuvani uglavnom Ulupuds-ovi katalozi grupnih izlozbi,
u kojima o dizajnerima nema nista ili vrlo malo, obi¢no:
ime i prezime, ku¢na adresa i fotografija rada. Tu i tamo,
doduse retko, poneka porodica dizajnera je saCuvala
nesto od opusa onih koji su nam prethodili. Mnogo
znacajnih stvaraoca je zaboravljeno, i ve¢ u slede¢em ko-
lenu za njih niko i ne pita. Sta danas znac¢e imena Nikola
Masnikovi¢’ (znak Bemusa, Beobanke), Milan Martinovic®

7) Nikola Masnikovi¢, katalog ULUPUS, Oblikovanje u Srbiji, 1973.

8) Milan Martinovi¢, isto kaoi 7.

9) Aleksandar Daskalovi¢, isto kaoi 7.

10) Ivko Milojevi¢, isto kao i 7.

11) Dragoslav Stojanovi¢ SIP (1920-1976), Skica za portret, autora
Marijane Petrovi¢ Rai¢, kustosa MPU, studijska izlozba za 2003, otvore-
na od 6. novembra 2003. do januara 2004. godine, Muzej primenjene
umetnosti u Beogradu.

12) Ljubomir Pavicevi¢ Fis, Pola veka Fis dizajna. Ljubomir Pavicevic Fis,
retrospektivna izlozba, Muzej primenjene umetnosti u Beogradu, sep-
tembar 2008. Ljubomir Pavicevi¢ Fis, pionir srpskog i jugoslovenskog
dizajna, zasigurno je nas najstariji i najpoznatiji dizajner.

13) Iz kataloga izlozbe Hvala Rasi Teodosijevicu, Muzej savremene
umetnosti, Beograd, 2. novembar - 22. decembar 2002.
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Milan Martinovi¢: Znakovi Studija B i Muzeja primenjene umetnosti
u Beogradu

(znak studija B i Muzeja primenjenih umetnosti), Alek-
sandar Daskalovi¢® (znak Bim Slavije), Ivko Milojevic¢™
(znak Novosadskog sajma), Nenad Novakov...?

Muzej primenjene umetnosti je mesto dizajnerske nade.
Desavaju se povremeno velike izlozbe, ali ¢ini se da ne-
dostaje Zara i energije, ideja, a mozda i novca kada je
dizajn u pitanju. Pre nekoliko godina ovaj muzej je na-
pravio sjajnu izlozbu povodom trideset godina od smr-
ti Dragoslava Stojanovica Sipa'’, kao i vrlo dobru retro-
spektivnu izlozbu nasem doajenu Ljubomiru Pavicevicu
Fisu' Fis je jedan od najstarijh i najdugotrajnijih Zivih
grafickih dizajnera. O Fisu je u katalogu izuzetno nadah-
nuto pisao odlican teoreticar i likovni kriti¢car Dejan Pori¢,
i za to mu hvala. Od Fisove izloZbe nam je ostao katalog, a
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Dragoslav Stojanovi Sip: Znak za gradevinsko preduzeée RAD (1958) i
Kolar¢ev narodni univerzitet (1965)

kako stvari stoje, to ¢e jedino ostati od njegove preko 60
godina duge i uspesne karijere. Da li postoji neko kome
bi palo na pamet da napravi Fisu jednu ozbiljnu mono-
grafiju, ne zbog njega, nego zbog nas?

Desila nam se u Muzeju primenjene umetnosti i izlozba
Primenjena umetnost u Beogradu 1918-1941. Izuzetan
tekst Bojane Popovi¢ u prate¢em katalogu, ali izgleda
tanka arhivska grada i nedovoljno sac¢uvanih kvalitet-
nih eksponata. Ocekivanja su bila velika, a posle raz-
gledanja osecate opor ukus: naslede pretezno agrarne
drzave, izasle iz ratova. Insistiranje drustva tog vremena
na nacionalnom i tamo gde mu nije bilo mesto imalo je
za posledicu i problematic¢an stav u odnosu na prime-
njenu umetnost i dizajn. 1znad cele izloZbe lebdi pitanje
- da li je moguce da gledamo pravu sliku tog perioda?
Inkinostrio i Pomorisec na toj izlozbi izgledaju kao retro
i petparacka pri¢a dok Dusan Jankovi¢ sa, nazalost, par
skromnih radova, vra¢a nadu da se u tom periodu ipak,
osim narodne radinosti, nesto desavalo. Grupe Zenit,
koja je svojom avangardom dala mozda najjaci pecat
periodu 1918-1941, na izlozbi uopste nema. Koliko se u

posleratnom periodu (ratovi devedesetih) stav drustva
poistovetio sa onim u predhodno navedenom periodu
u odnosu na primenjenu umetnost i dizajn? Uzmimo za
primer Srpsku akademiju nauka i umetnosti, gde danas
osim likovnih, ne postoji ni jedan primenjeni umetnik ili
dizajner, a kako stvari stoje, u skorijoj budu¢nosti nece ih
ni biti...

Neodoljiva drustvena hipokrizija

U Beogradu, u pricama gradanskih krugova ¢esto se ne-
kada mogao Cuti popularan stav da je italijanski dizajn
njihov brend, ali se nije razmisljalo o dubini i smislu izgo-
vorenog. Moji periodi¢ni boravci u Londonu 1987-1992.
ucinili su da sam imao priliku da zivim stav da je njihov
dizajn njihov nacionalni brend. To je potpuno novo is-
kustvo koje vas ispunjava strahopostovanjem i kod
stranca apriori izaziva osecaj inferiornosti. Sa kakvom
snagom i samouverenos$¢u da su najbolji, da su jedini,
mediji podizu britanski dizajn! Oseca se da je to drzavna
politika, a dizajn strateski proizvod. Naravno, oni nisu
autisti¢ni, preko svojih mo¢nih medija ne obracaju se
samo sebi. Njihovo trziSte su, pre svega, njihove bivse
kolonije, sad zemlje Commonwealth-a, a onda i ceo svet.
Svaki kreativni dizajner koji zeli da se bori za svoju ideju
moze dobiti podrsku u prvoj robnoj kudi iza ugla. A biti
dizajner, narocito uspesan, tamo je statusni simbol. Zato
je vazno biti i native speaker, inace Cete lako postati junak
Romana o Londonu.

Dizajnerska hijerarhija se postuje, junior dizajneri sa
godisnjim platama daleko su ispod senior dizajnera. Seni-
or dizajerima i art direktorima Cesto je u oglasu, pored
plate na godiSnjem nivou, nuden smestaj i sluzbeni auto.
Kategorija dizajnera-zvezde tretirana je finansijski i sta-
tusno kao i kategorija filmske ili rok zvezde. Oni su za bi-
znis korisni jer se promovisanjem njih kao nacionalnog
brenda projektuje potreba za tim brendom. Britanija
je stvorila mnogo svojih znacajnih imena-brendova,
zahvaljujuci tome, Britanci imaju veliko trziste koje trazi
taj brend, zaraduju novac i zaposljavaju ljude.

Naravno, da bi neko bio promovisan u dizajnera-zvezdu
njegov rad mora da vredi. Originalnost bi trebalo da bude
jedan od osnovnih kriterijuma. Sa druge strane, u posled-
nje vreme, verovatno zbog ubrzanja obrta kapitala, sve
vise se recikliraju stare stvari i serviraju se kao nove, sveze
i originalne ideje novim generacijama, koje krupno ot-
vorenih odiju i usta hrle ka Zivotu. Iskustvo mi daje za pra-
vo da verujem da bi, u skoro svakoj generaciji na Fakulte-
tu primenjenih umetnosti u Beogradu, najmanje jedan
student potencijalno mogao da bude dizajner-zvezda, a
do sad je odskolovano vise od Sezdeset generacija.

Kod nas postoji nekoliko grupa zainteresovane javnosti.
U prvoj grupi su oni koji bi da dizajnere nazovu Ziznitelji,
(termin zanatskog karaktera iz vremena Svetog Save),
polusaljivo obelodanio ga je arh. Pedja Risti¢ alias Pedja
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Isus, na jednoj tribini sredinom devedesetih. Ili oni koji bi
da dizajn zabrane, kako je to pocetkom devedesetih for-
mulisao voda (trenutno odsutan) jedne poprilicno desne
stranke.

U drugoj grupi su umetnici poput Rase Teodosijevica,
koji, u svom tekstu ,Edinburska izjava - ko profitira od
umetnosti a ko posteno zaraduje”'® nabraja, izmedu os-
talih: ,plakateri, graficki urednici, dizajneri koji potkrada-
ju umetnike”, da bi zakljucio, ,i svi ostali jeftini politikanti
koji su se na ,tajnovit” nacin, preko svojih roditelja i veza
docepali sinakure, pa sole pamet umetnicima i od tog be-
smislenog posla zaraduju za dva zivota”.

U posebnu grupu mogli bi se uvrstiti oni koji sa ,vecitim
pogledom ka Evropi’, traze samo ,mlade dizajnere” sa
»nhovim idejama” U sebi se pitate — zasto samo mlade
a ne dobre dizajnere? Poneti akademskom masom, a
duboko zbunjeni i uplaseni sasvim izvesnim rizikom da,
ako postavite to pitanje, ne ispadnete glupi i odbaceni,
i vi pocinjete da vi¢ete glasno da vas ¢uju, ,Samo mladi
dizajneri’; i ve¢ kao kameleon jednim okom gledate da
li vas posmatra grupa, a drugim trazite koji ¢e zbunjeni
slu¢ajno da se izlane i naivno pita ,Zasto samo mladi a
ne dobri dizajneri?” Onda ¢ete ga zgaziti ve¢om zestinom
nego 5to bi vas zgazili oni od kojih ste zazirali. Verovatno
Cete osetiti veliko zadovoljstvo, jer pripadate grupi.

| zaista, zasto samo mladi dizajneri sa ,novim idejama”?
Zar nije logi¢no da ne postoji dobar dizajn bez nove
ideje? | kakve to ima veze sa godinama dizajnera? Zar
nije logi¢no da aktivan dizajner kroz godine razvija svoje
obrazovanje i svoj intelekt, usavrSava svoj kreativni ru-
kopis i proizvodi kvalitet? Zasto ta urbana akademska
masa kad ide na, ne daj Boze, neku hirursku intervenciju,
ne klice "Ho¢emo mladog hirurga sa novim idejama!”?
Hipokrizija. Ali ne samo hipokrizija. Filozofija palanke.
Interes i sve ozbiljnija generacijska diskriminacija na
globalnom nivou.

Zasto samo mladi dizajneri? Jedan od logi¢nih odgo-
vora vezan je za odredenu interesnu grupaciju koja zna
da su to jeftini dizajneri, ¢iji se mese¢ni dohodak krece u
rasponu od 0 do 300 evra, a radno vreme od 9h do 23h.
Cesto se de$ava da mladi dizajneri, kako bi dobili prvu
$ansu, pristaju da rade besplatno i po Sest meseci. U po-
slednjih nekoliko nasih videnja pred njegov odlazak, Dra-
gan Sakan mi je par puta polurezignirano rekao ,danas

ovde nikoga ne interesuje kreacija, samo novac”

I na kraju, zasto samo mladi dizajneri? O ovome treba
otvoreno govoriti, i zbog sve izrazenije generacijske dis-
kriminacije uopste. Uvredljivi diskriminatorski tekstovi
u medijima prema starijima, ponizenja u rijalitima i TV
spotovima, u dnevnoj politici, na ulici. Svi o tome ¢ute.
Poruseni vrednosni sistem je doprineo da u danasnjem
srpskom drustvu sve vise i bez otpora jacaju ultra desni
stavovi. Neko bas pokusava da nas vrati u vreme dvade-
setih godina proslog veka, kad smo na velikim svetkim
izlozbama kao najsavremenije srpske umetnicke produk-
te izlagali pirotske cilime, ne zele¢i da znamo da je de-

set godina ranije (1914), slovenska dusa Kazimir Maljevic¢
postavio Evropi i svetu domaci zadatak slikom Crni
kvadrat na beloj pozadini, i time stavio tacku na klasi¢nu
umetnost.

Ovo je matrica po kojoj funkcionise nase drustvo u tran-
ziciji iz gradanskog u prigradsko. Logi¢na je onda pojava
netrpeljivosti prema razli¢itostima bilo koje vrste. Dizajn
je opasno blagotvoran, moze da pomogne, jer on je znak,
on je nase lice pred svetom.

New Deal

Devedesete su donele politi¢cki besmisao koji je mno-
go Stosta pojeo sledeé¢im generacijama, ali struka je
prezZivela. U Beogradu je gostovao Dejvid Karson, ¢ovek
koji se prvi usudio da u grafickom dizajnu razbije tekstu-
alni stubac, a od ostatka tipografije napravi umetnicko
delo. On je jedan od dizajnera koji je smogao snage i hra-
brosti da funkciju podredi formi i da svetu kaze ,za mene
je dizajn je prvo umetnost a onda funkcija”

U minijaturnom galerijskom prostoru Grafickog kolektiva
pojavila se godisnja izlozba dizajna Grifon.

konkurs za najbolji graficki dizajn u 2002. i 2003. godini

u Srbiji & Crnoj Gori | Republici Srpskoj

Graftki kokktiv i dtamparija Quadra pokrenuli su i onganirovak
1996, GRIFON - 1, jugoslovenski konkurs 7a najbolji grafitki dizajn
Projckat GRIFON ~ konkurs i izloZba ~ valoriaju najbolja autorsks
debs grafitkog dizajna nastala u protekle dve godine.

Dosadadngi laurcati GRIFONA: Milod 1€ (1996), Viadan Srdi
(1998), Borut Vild (2000) i Goran Patkejh (2002).

Na konkursu mogu ulestvovati awtori koji shvaraju ma teritori)
Srbije&Crme Gore 1 Republike Srpske kao 1 oni koji su swojir
porcklom/kolovanjeny boravkom vezani za ove prostore

Koakursne kategorije: knjiga i druge publikacije, vizuclni identitet
phkati 1 oghdavanje, ambalaZa, tpografiko psmo. hartiic of
vrednosti, filmska, video i TV grafika i web dizajm

5. GRIFON

Radovi sa prigavana se dostavljaju do 10, aprila 2004,
u Galerips Grafidki kokektiv, Obalicev vemac 27, Beograd

Dxtalnije informacije: tel' fax 627-785

cmail graficki@cunct.yu  www.grifonorg

GRIFON, izlozba dizajna, galerija Grafi¢ki kolektiv, Beograd

Od 2000. godine pocinje dekada prestrojavanja i pro-
mene modi u svetu domaceg advertajzinga. Neke velike
svetske advertajzing agencije sa svojim klijentima dosle
su na nase trziste. Dogodila nam se i hiperprodukcija
fakulteta i visih skola na kojima se studira dizajn. Danas,
u Beogradu, pored drzavnog fakulteta FPU ima jo$ naj-
manje Sest privatnih fakulteta. Ostaje otvoreno ozbiljno
pitanje programa i kvaliteta nastave na tim fakultetima.
Problem nije uslovljen nedostatkom kvalitetnih profe-
sora ve¢ profitnom politikom vlasnika. Ti nedostatci
se nadoknaduju agresivnim reklamnim kampanjama,
¢ime se sve vise namecu kao relevantni, dok se ,drzavni”
Fakultet primenjenih umetnosti, sa visedecenijskom tra-
dicijom i neospornim kvalitetom, po inerciji ponasa pa-
sivno, gotovo indiferentno, ne shvatajudi da je na trzistu i
da se stvari mogu brzo promeniti.

Sticajem navedenih okolnosti broj dizajnera se visestruko
povecao. Problem dobijanja posla sve je izraZeniji. Veoma
mali broj dizajnera danas ovde Zivi od struke. Opstanak u
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dizajnu nije samo pitanje talenta vec i psihicke i fizicke
izdrzljivosti, podrske okoline, srece i osecaja da se ne pro-
pusti velika $ansa koju cesto nije lako odmah prepoznati.
Nadarenima, osim mladosti (ako je imaju), nista ne ide na
ruku. Lome padovi, usponi, pa opet padovi drzavnog pro-
jekta,Srbija u Evropskoj uniji’, a u svakom novom usponu
i padu egzistencijalna pitanja se sve vise zaoStravaju.
Drzavu sve direktnije ose¢amo kako nam diSe za vratom.
TrZiSte se suzava i nestaje. Ekonomska depresija podseca
na veliku krizu dvadesetih godina proslog veka iz koje se
svet iSCupao zahuktavanjem ratne masinerije.

Americka kriza tog vremena donela je i neka socijalna
reSenja ,New Deal’, socijalni program javnih radova koje
je potpomogla drzava radi ocuvanja mnogih radnih
mesta ali i grana delatnosti u privredi i kulturi. Kod nas
se dogada nesto sli¢cno, umesto drzave, kreativci sami
sebe organizuju shodno vremenu u kome zivimo. Pojavili
su se znacajni festivali. Pre svih muzicki festival EXIT na
kom dizajn ima znacajnu ulogu. Moze se reci da je EXIT
kao kulturoloski model otvorio put za kasnija desavanja
i pojavu festivala vizuelnih komunikacija ,No Name” u
Cacku, kreativnosti ,Mikser” i ,Design week” i multimedi-
ja kompjuter arta ,B-link” u Beogradu... Ovi festivali su
uglavnom gradeni na entuzijazmu pojedinaca. Oni pozi-
vaju kreativce da priloze svoje projekte koji su najceSce
uradeni, nazalost, za fiktivnog narucioca i izvedeni o
trosku autora. U sad vec prezagusenom dizajnerskom
prostoru Beograda, ipak ima sve vise malih dizajn studija

Onamel

DECTMBAJ TPADNHKINX KOMYHWMKALLIIA
HAYHAK 16. IVH - 5. 1¥1 2004.

NO NAME, Festival grafickih komunikacija
koji je pokrenuo Zoran Blazina

i neformalnih grupa dizajnera koje ne zavise od agencija
i samostalno traze svoj put.

Kakva je perspektiva? Onakva kakvu imaju drzava i njen
narod, ekonomija i trziste, nauka i tehnologija, obrazov-
ni sistem, sistem vrednosti, kultura... Istorija umetnosti
potvrduje tezu po kojoj je kreativnost ¢oveku inherentna
zato $to kreacija uvek nade put i nacin. Istina je i dok je
u izvesnim periodima kretivnost cvetala, u drugima je
tinjala. Hronoloski gledano, umetnost je presla veliki put
od klasi¢nog perioda, kada je postojala u okviru onoga
$to se zvalo techne. Posmatrajudi iz Zablje perspektive
dizajnera, jo$ uvek verujem da je dizajn sastavni deo
buduénosti ovog prostora, onakve buduénosti u koju je
verovao i kojoj je tezio vizionar Steve Jobs, kao i da ce
uloga dizajna u toj budu¢nosti biti znatno veca od uloge
nekih drugih vizuelnih umetnosti. Ovde na Balkanu treba
to vreme samo da do¢ekamo.

T — = -

Sa samostalne izlozbe Zorana Blazine u Muzeju Narodnog pozorista u Beogradu za No¢ muzeja 2012.
Od radova posvecenih delima Tenesi Vilijamsa objavljujemo dva:,Bizarna smrt Dabl-ju-ti-ja” i ,Slatka ptica mladosti*.
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POLITIKA U ANIMACIJI

U blizini Irske, 7. maja 1915. nemacka podmornica je bez upo-
zorenja torpedovala i potopila britanski putnicki brod Lusitaniju, na
putu iz Njujorka za Liverpul. Brod je potonuo za svega 18 minuta, sa
1198 ljudi, medu kojima su bila i 124 Amerikanca. Ovaj dogadaj je bio
jedan od klju¢nih faktora ulaska Sjedinjenih drZava u Prvi svetski rat.
Ogorcen, MekKej je odlucio da prikaZe ovu tragediju sto je mogucde
detaljnije. Za POTAPAN]JE LUSITANIJE napravio je oko 25.000 crteZa
na celuloidnim folijama i to je trajalo skoro dve godine. Film je prika-
zan 20. jula 1918. izazvavsi jake emotivne reakcije gledalaca kojima
nije bilo receno da je Lusitanija bila dobro naoruzan brod. Ovo je
jedan od najneobic¢nijih crtanih filmova ikada napravljenih i vise li¢i
na dokumentarni nego animirani film. (Slika 1)

Odmah na pocetku Drugog svetskog rata, 1941, posle
Caplinovog Velikog diktatora iz 1940, Diznijev studio se ukljucuje u
opstu kampanju protiv Hitlera i zemalja osovine. Tokom ratnih godi-
na nastaju desetine propagandnih i edukativnih animiranih filmova.
Prvi u seriji bili su »reciklirani« stari filmovi: od docrtanih delova iz
SneZane nastao je film »Sedam mudrih patuljaka«(Seven Wize Dwarfs),
a od »Tri mala praseta« (Three Little Pigs) iz 1933, STEDLJIVO PRASE
(THRIFTY PIG). Docrtane izmene takode su »stedljive«: cigle kojima
trece prase zida kucu zamenjene su »neunistivim« sertifikatima grad
anskog zajma drZavi, a zlom vuku su docrtani hitlerovski bréici a na
kapi i oko ruke nacrtana svastika. (Slika 2)

Iako je Lenjin proglasio film najboljim medijem za »informis-
anje« masa o slavnoj kolektivnoj buduénosti, animirani film u Rusiji
posle Oktobarske revolucije nije bio raden pre 1924. Najbolji animato-
ri, kao Starevi¢ i Aleksejev, na primer, prebegli su u Francusku. Veé
pocetkom Drugog svetskog rata, 1941, »patrijarh« ruske animacije
Ivan Ivanov Vano animira propagandni film FASISTICKE CIZME
NECE GAZITI NASU DOMOVINU, gde je Nemacka prikazana kao
stilizovana zla i krvoZedna svinja, a ruski konjanici u realistickim
proporcijama i glorifikovanom izgledu. (Slika 3)

Neobuzdani Teks Ejveri 1942. reZira svog BLITZ VUKA
(ironi¢na igra reci sa Blitz-Krieg, nemackim terminom za brzi rat koji
je trebalo da za kratko vreme pokori svet). Hitler dobija jos jedno, ali
ovog puta posebno dizajnirano, parodi¢no oblic¢je animiranog vuka-
gubitnika. Ejveri e ovog vuka nastaviti da koristi kao glavnog juna-
ka mnogih svojih kasnijih filmova. Ovi filmovi su »nastupali« na
frontu zajedno sa Zivim pevackim i glumackim zvezdama da bi podi-
gli moral vojnika. (Slika 4)

Tokom 1943, Diznijev studio pravi veoma zabavan film
FIREROVO LICE (THE FUHRER’S FACE), a ulogu poverava ve¢
popularnom Paji Patku. Paja igra bespomoc¢nog i iskoris¢avanog
prosecnog Nemca uhvacdenog u ratnu masinu. Pored Hitlera, tu su i
karikature Musolinija i Hirohita. Ovaj film je ipak izuzetno retko pri-
kazivan posle rata, jer je studio smatrao da bi, iako u kontekstu par-
odije, lik Paje sa kukastim krstom naskodio njegovom imidzu.
Izvuden van konteksta sigurno i bi. Cak i u novije vreme, Diznijev
studio je najavio program ratnih filmova na jednom od velikih festiv-
ala animacije, ali je program bio otkazan. (Slika 5)
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Komicni lik Hitlera pojavljuje se i u propagandno-eduka-
tivnom filmu ZAUSTAVITE TA] TENK (Stop That Tank) iz 1943. U
njemu Hitler vozedi tenk ne uspeva da se odbrani od napada speci-
jalne protivtenkovske puske koju s lakocom koriste hrabri branioci.
Kao i kod Ejverija, Hitler neminovno dospeva u pakao, a nastavak
filma predstavlja tehnicko upoznavanje sa ovom puskom i uputstva
za obuku. (Slika 6)

DUH ’43 (THE SPIRIT OF "43) postavlja Paju u moralnu dile-
mu: da li da svoj novac potrosi za svoje zadovoljstvo na Sta ga nagov-
ara njegovo »drugo ja« Dendi Paja ili izvrs$i svoju patriotsku duznost i
uloZi novac u rat, za Sta se zalaZe njegovo »trece ja« Stedljivi Paja
Skotlandanin. Film se sre¢no razresava, jer Paja, naravno, ulaZe u
bombe. (Slika 7)

Posleratni crtani film Grigorija Lomidzea TEBI MOSKVO iz
1947, opisuje istoriju Moskve i napade osvajaca tokom istorije.
Zanimljiv deo koji se odnosi na revoluciju iz 1905. prikazuje veoma
dobro animiranog carskog dvoglavog orla kome gromovi (rata) skida-
ju krunu i iz kandZi izbijaju odli¢ja imperije da bi na kraju pao i razbio
se na plocniku. (Slika 8)

Film SUSEDI Normana MekLarena iz 1952, raden je tehnikom
piksilacije (animacije ljudi), a zvuk je crtan direktno na traku. Ovaj
film, koji je te godine osvojio Oskara, moZe se nazvati jednim od naju-
ticajnijih animiranih filmova svih vremena. Pri¢a o susedima koji
unistavaju jedan drugog zbog cveta, tumacila se kao metafora global-
nih politickih odnosa u svetu i pretnje nuklearnim unistenjem cove-
¢anstva koja je stalno lebdela tokom perioda hladnog rata. (Slika 9)

Srednjeevropska kriza iz sredine Sezdesetih. Par godina nakon
$to su Rusi 1968. okupirali Cehoslovacku, Dragié reZira kratki film
PUT K SUSJEDU koji saZeto i duhovito komentariSe ovu tesku situaci-
ju. Covek se tusira i sprema za vecernji izlazak. Umesto u kola seda u
— tenk. (Slika 10)

Prelazimo u sam epicentar dogadaja. Cuveni egki reZiser i ani-
mator Jan Svankmajer, od 1964. godine bavi se raznim prostornim
tehnikama animacije, kao $to su animacija predmeta, lutki i ljudi, a
¢esto kombinuje animaciju sa igranim i dokumentarnim snimcima.
Godine 1972. reZira film LEONARDOV DNEVNIK, svoj osmi film u
toku ruske okupacije. U njemu su animirani Leonardovi crteZi, od
kojih neki za veoma okrutne ratne masine, koji su kombinovani sa
dokumentarnim snimcima protesta protiv rezima. Da li je ovaj film (ili
samo ovaj) bio razlog, ali vlasti su mu zabranile da se bavi filmom
tokom sedam sledecih godina, tako da od 1972. do 1979. godine zjapi
praznina u Svankmajerovoj biografiji. (Slika 11)

Karikature Zuka DZumhura, koje su redovno komentarisale
svetske politicke dogadaje na naslovnim stranama Politike, bile su
inspiracija za nasu animatorku Veru Vlaji¢ da ih oZivi u filmu
U ALEJI VELIKANA I VELIKIH DOGADA]JA iz 1977. i tako prikaze
hroniku svetskih previranja posle Drugog svetskog rata. (Slika 12)

Jan Svankmajer nije ostao duZan ruskim vlastima. Godine 1990.
rezira film SMRT STALJINIZMA U BOHEMIJ], sto je staro ime za
Cegku. Film ostavlja otvoreno pitanje ko je naslednik ruske politike u
Cegkoj. (Slika 13)
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Film BRITANIJA Dzoane Kvin, sjajnog crtaca i animatora, pred-
stavlja oStro ismevanje Velike Britanije, njenih imperijalistickih teznji,
krutih i konzervativnih stavova. Velika Britanija je osorni i zli buldog
koji se, padom Imperije, pretvara u pudlicu. (Slika 14)

Devedesete donose serijale beskompromisnih crtanih filmova
za odrasle predvodene namerno nesimpati¢nim »Bivisom i Bathedom«
Majka Dzadza (Mike Judge) na koje su se nastavili satiri¢ni »Simpsoni«
Meta Greninga (Matt Groening) i »South Parc« Treja Parkera i Meta
Stouna (Trey Parker & Matt Stone). Neocekivana komercijalnost ovih
serijala i junaka definitivno uvodi »animaciju za odrasle« medu Siroku
gledalacku publiku. Odsustvo i najmanjih obzira prema politici, religi-
ji, seksu i ostalim tabu temama za komercijalne filmove (za koje je
Dizni jos tridesetih postavio moralne standarde), definiSe sasvim novu
generaciju gledalaca koja kriticki gleda na stvarnost i kojom je mnogo
teZe manipulisati.

U insertu iz epizode THE SNUKE, neprevodivog naslova koji
se igra recima Nuke (nuklearka) i Zargonskim izrazom za Zenski polni
organ, otkriva se da su teroristi postavili nuklearnu tempiranu bombu
na najneocekivanije mesto — bas unutar Zene predsednika Dzordza
BusSa. Urnebesan i neverovatno bezobrazno koncipiran scenario (koji je
istovremeno i parodija na Spijunsku TV seriju »Alias«), izveden je kra-
jnje Sematizovanim crteZom i poraZavajuce redukovanom animacijom,
koja podseca na decje radove. Ovakav kontrast, kakav je koristila i
Agata Kristi koristeci decije pesmice kao strukturalnu podlogu za mis-
teriozna ubistva, jo$ vise je pojacao efekat brutalnih i bizarnih dogad
anja u ovoj seriji. (Slika 15)

Politika se na razne nacine uvlacila u crtani film ili se sluZila
njime. Kao i u zvani¢noj, »velikoj« umetnosti, ratna stradanja bila su
neminovno inspiracija umetnika animacije. Tokom Drugog svetskog
rata, animacija, kao efikasan i direktan komunikativni medij, stavljena
je u sluzbu propagande. Po re¢ima reZisera Frenka Kapre, ratni propa-
gandni filmovi izradivani su kao ratno oruZzje. Posto su najpopularniji i
najkomercijalniji crtani filmovi bili dedji filmovi, isti junaci (Paja, Tri
praseta, Pluton, Sedam patuljaka...), nacrtani i animirani na isti nacin,
iskoriSceni su ovog puta kao nosioci nametljivih moralnih i rodoljubi-
vih vrlina. Ubacivanje novog znacenjskog sloja u postojeci simbolicki
sistem, dizajn i jezik pretvorilo je ove decje filmove (tacnije porodicne)
u filmove za odrasle. Zanimljivo je da najpopularniji Diznijev junak
Miki Maus nije nikad korisc¢en kao glavni junak ratnih filmova, vec je
u vecini glavni akter Paja Patak. Oc¢igledno da je prznica i namcor Paja
bio realniji i kao karakter bliZi obi¢nom ¢oveku u tim vremenima.
Miki, kao ideal dobrog, mogao je da bude ili Zrtva ili apsolutni pobed-
nik, pa se ocigledno nije pokazao kao dovoljno ubedljiv kao sredstvo
identifikacije kod gledalaca.

Posle Rata, animatori su koristili ovaj medij za iskazivanje svog
politickog misljenja, neretko u protestnom i ostro satiricnom tonu, a u
najnovije vreme, u doba Interneta i ekspanzije komunikacija, potreba
za sve vecim oslobadanjem dovela je satiri¢ni ton do krajnjih granica
pristojnosti, ali i iskrenosti i otvorenosti. Internet, kao najdemokraticni-
ji medij zbog svoje interaktivnosti i brze dvosmerne komunikacije, nije
viSe tako efikasan za jednosmerno nametanje propagandnih sadrzaja
kao sto je bio slucaj sa Stampom, filmom i televizijom.

Rastko Ciri¢
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oratickaumemost
Izbor faksimila iz priloga GRAFICKA UMETNOST

u casopisu GRAFICKI RAD (januar 1979 — april 1983)
koiji je uredivao i opremao prof. Bogdan Krsic.

Cosopis grafitars Jugoslavije

SRECNA NOVA 1979. GODINA




Mesecni asopis GRAFICKI RAD
(podnaslov: Casopis graficara Jugoslavije) izdavalo je Op$te udruZenje graficke delatnosti
Jugoslavije, Beograd, Terazije 23, a sadrZaj bio je orijentisan ka grafickoj tehnologiji. Pos-
le 34. godine izlaZenja, redakcija i glavni urednik Mihajlo D. Glisi¢ stupili su u kontakt sa
prof. Bogdanom Krsi¢em i januara 1979. godine zapoceli sa objavljivanjem dodatka Graficka
umetnost. Osamdesetih, glavni urednik postaje Radivoje Vojinovié. Saradnja je trajala do av-
gusta 1982. posle ¢ega je redakcija pokusala da samostalno vodi ovu rubriku, ali to viSe nije
imalo mnogo veze sa prvobitnom idejom i razumevanjem umetnosti grafike. Tokom cetiri
i po godine izlaZenja i 34 dodatka od po 4 strane, ukupno 130 strana, objavljeni su vazni
strucni tekstovi iz raznih oblasti umetnosti grafike. Profesori sa katedre grafike kontinuirano
su svojim tekstovima doprinosili teorijskoj misli o pitanjima struke. Neki od tih tekstova bili
su kasnije objavljeni kao udzbenici ili knjige.

Najvise strana ovog dodatka bilo je posveceno serijalu Heraldika prof. Milosa Cirica, ukup-
no 30 strana. Kompletan materijal, revidiran i dopunjen, bio je 1983. objavljen kao knjiga u
izdanju Univerziteta umetnosti, u funkciji udZbenika za predmet Graficke komunikacije
koji je prof. Ciri¢ predavao na ateljeu Grafi¢ki dizajn. Sledeca po obimu bila je serija tek-
stova Price o grafici prof. Branislava Makes$a koji je predavao predmet Grafika. Objavljena u
15 nastavaka, ova tematska celina prvi put je grupisana u ovom broju Signuma i nudi bazu
za udzbenik iz predmeta Grafika. Krsic¢ev prevod teksta Alberta Kapra Sto i jedna recenica o
opremi knjige, prvi put objavljen u XXVI nastavku Graficke umetnosti, kasnije je objavljen kao
knjiga u izdanju FPU. Pored struc¢nih tekstova iz oblasti fotografije, grafickog dizajna, plaka-
ta, grafike, pisma i grafike knjige, objavljeni su prikazi umetnickog rada mnogih li¢nosti
vezanih za na$ fakultet i grafiku: Milovan Vitezovi¢ piSe o Jugoslavu Vlahovicu (II), Bozidar
Dzmerkovié o Milici Vuckovié (IT), Bogdan Krsi¢ o Idi Ciri¢ (IV), SneZana Risti¢ o Generaciji
diplomaca 1979 (da pomenemo samo one koji su ostali vezani za FPU: Jovica Veljovi¢, Milica
Zarkovié, Borut Vild, Mihal Kiralj, Rastko Ciri¢...) (V), Bogdan Krsi¢ o Mihailu Petrovu (VII)
i Oldrihu Hlavsi (X), Jovica Veljovi¢ o Ivanu Boldizaru (XVII) i Andreasu Frutigeru (XXILD),
Stevan Vujkov o Miletu Grozdanic¢u (XXVIII) i Milogu Ciri¢u (XXIX). Osim Kricevog prevo-
da Kapra, jedini serijal koji nije specijalno pisan za Graficku umetnost bio je serijal Kratka is-
torija tipografije (A-Z), prenesen iz The International Journal of Typographics, u prevodu Branke
Arsovski. Treba jos pomenuti tekst Svete Lukica o odnosu knjiZevnosti
i umetnosti knjige (II) koji je napisao na molbu Bogdana Kirsica.

Danas zaboravljeni serijal GRAFICKA UMETNOST iz ¢asopisa Graficki rad moZe se sma-
trati inspiracijom i direktnom pretecom naseg ¢asopisa SIGNUM. Zacudo, ispostavilo se
da u Biblioteci Fakulteta primenjenih umetnosti nije ostao sa¢uvan i jedan broj Casopisa
Grafi¢ki rad. Vecina primeraka ostala je sacuvana u kolekciji prof. Rastka Cirica, koji je tada
bio student diplomac. Nedostajala su cetiri dodatka da bi se ovaj serijal kompletirao; kom-
plet, zacudo, nije bio prisutan ¢ak ni u legatu urednika prof. Bogdana Krsica, ni u legatu
prof. Miloga Cirica. Nedostajuce strane bile su pronadene kod sadanjeg profesora predmeta
Plakat Zdravka Micanovica, koji je sve dodatke iz Grafickog rada sakupio dok je Ziveo u
Tuzli i ukoricene ih doneo u Beograd. Zahvaljujuci njemu mogli smo da kompletiramo sve
dodatke Graficka umetnost i priredimo dodatak ovom broju Signuma.

Nadamo se da ¢e se makar mrvica entuzijazma bivsih profesora naseg fakulteta preneti na
sadasnje i buduce graficare. Zavrsio bih usklikom prof. Branislava Makesa koji nam u dru-
gom nastavku serijala Price o grafici predstavlja Sv. Hristifora, najstariji
datirani graficki list iz 1423: (...) , To je moc i draZ grafike.

ZIVELA GRAFIKA!”

Rastko Cirié
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GRAFICKA UMETNOST
Prilog u ¢asopisu GRAFICKI RAD (januar
1979 — april 1983), urednik, oblikovanje i
autor zaglavlja casopisa prof. Bogdan Krsi¢,
Ukupno 130 strana i 13 ilustracija na koricama.

BROJ 1, januar 1979. Naslovna strana: Bojana
Komadina: tipografske ilustracije za knjigu Srpski
rjecnik Vuka Karadzica, FPU 1974. (najava priloga
GRAFICKA UMETNOST)

BROJ 2, februar 1979. Naslovna strana: Dragoljub
Sandi¢: Studija novcanice, 1977.

GRAFICKA UMETNOST I (11-14)

Bogdan Krsi¢: OBRAZOVANJE UMETNIKA
GRAFICARA NA FPU U BEOGRADU

Branislav Makes: PRICE O GRAFICI (grafika u
svakodnevnom Zivotu)

Jovica Veljovié: ELEKTRONIKA I OBLIKOVANJE
PISMA NA ATYPI 78

BROJ 3, mart 1979. Naslovna strana: Jugoslav
Vlahovi¢: Ilustracija

GRAFICKA UMETNOST II

Milovan Vitezovié: GRAFICAR JUGOSLAV
VLAHOVIC

Bogdan Kri¢: KNJIZNO PISMO - STA JE TO?
Branislav Makes: PRICE O GRAFICI (poceci, tri
tehnike Stampe)

Jovica Veljovi¢: PISMO I NJEGOVA DANASNJA
UPOTREBA U NAS

The International Journal of Typographics:
KRATKA ISTORIJA TIPOGRAFIJE (A)

Prevela Branka Arsovski

BROJ 4, april 1979. Naslovna strana: Milica
Vuckovié: Maskenbal, akvatinta, 1978.
GRAFICKA UMETNOST III

Bozidar DZmerkovié: GRAFICKI LISTOVI MILICE
VUCKOVIC

Sveta Luki¢: KNJIZEVNA UMETNOST I
UMETNOST KNJIGE U DANASNJICI

(...): STA KAZE VALTER BENJAMIN O TEHNIC-
KOJ REPRODUKCIJI UMETNICKOG DELA
Branislav Makes: PRICE O GRAFICI (drvorez u
srednjem veku)

The International Journal of Typographics:
KRATKA ISTORIJA TIPOGRAFIJE (B)

BROJ 5, maj 1979. Naslovna strana: Jovica Veljovic:
Projekt pisma, 1978.

BROJ 6, jun 1979. Naslovna strana: Ida Ciri¢:
INustracija za Bajke Gane

GRAFICKA UMETNOST IV

Bogdan Kri¢: GRAFICKO DELO POSVECENO
DECI (o ilustracijama Ide Ciric)

The International Journal of Typographics:
KRATKA ISTORIJA TIPOGRAFIJE (C)
Branislav Makes: PRICE O GRAFICI (drvorez)

BROJ 7-8 1979.

GRAFICKA UMETNOST V

Snezana Risti¢: NOVA GENERACIJA - Generacija
diplomaca 1979 sa Katedre grafike FPU (Jovica Ve-
Jjovi¢, Borut Vild, Milica Zarkovi¢, Janko Jovanovic,
Mihal Kiralj, Milica Petrovi¢, Gordana Radosevié-
Cvetkovi, Ivica Stevi¢, Liiljana Stojanovié, Zeljko
Tonsié, Rastko Ciri¢, Miroslav Ceni¢, Olga Cvejic)
KRATKA ISTORIJA TIPOGRAFIJE (D)

Branislav Makes: PRICE O GRAFICI (Graficki list)

BROJ 10, oktobar 1979.

Naslovna strana: Zvonko Grmek: Logotip Sezam
GRAFICKA UMETNOST VI

Stjepan Fileki: KAKO NAM IZGLEDA PISMO
(...): UMETNIK GRAFICKOG ZNAKA (M. Ciri¢)
The International Journal of Typographics:
KRATKA ISTORIJA TIPOGRAFIJE (E)

Branislav Makes: PRICE O GRAFICI (duboka
Stampa)

BROJ 11, novembar 1979. Naslovna strana: Mihajlo
S. PetroY: Barke i mesec, drvorez, 1923.
GRAFICKA UMETNOST VII

Bogdan Krsi¢: PROFESOR MIHAJLO S. PETROV
The International Journal of Typographics:
KRATKA ISTORIJA TIPOGRAFIJE (F)
Branislav Makes: PRICE O GRAFICI (olovka)

BROJ 1, januar 1980.

GRAFICKA UMETNOST VIII

Dragoljub Kazi¢: UMETNOST FOTOGRAFIJE 1
Boro Liki¢: IZLOZBA POLITICKOG PLAKATA
The International Journal of Typographics:
KRATKA ISTORIJA TIPOGRAFIJE (G)
Branislav Makes: PRICE O GRAFICI (bakrorez)

BROJ 3, mart 1980.

GRAFICKA UMETNOST IX

Bogdan Krsi¢: BIBLIOFILSKO IZDAN]JE -
NAJSAVRSENIJT OBLIK KNJIGE

Dragoljub Kazi¢: UMETNOST FOTOGRAFIJE II
The International Journal of Typographics:
KRATKA ISTORIJA TIPOGRAFIJE (H)
Branislav Makes: PRICE O GRAFICI (bakropis)

BROJ 4-5, 1980.

GRAFICKA UMETNOST X

Bogdan Krsi¢: VELIKI MAJSTOR TIPOGRAFIJE
OLDRIH HLAVSA

KRATKA ISTORIJA TIPOGRAFIJE (I)

Branislav Makes: PRICE O GRAFICI (suva igla,
meka prevlaka, mecotinta)

BROJ 6, juni 1980.

GRAFICKA UMETNOST XI

Milog Ciri¢: II BJENALE MADARSKE
PRIMENJENE GRAFIKE

The International Journal of Typographics:
KRATKA ISTORIJA TIPOGRAFIJE (J)
Branislav Makes: PRICE O GRAFICI (akvatinta)

BROJ 7-8, juli-avgust 1980.

GRAFICKA UMETNOST XII

Milog Ciri¢: HERALDIKA (1) Uvod u heraldiku
The International Journal of Typographics:
KRATKA ISTORIJA TIPOGRAFIJE (K)

Branislav Makes: PRICE O GRAFICI (Adam Riter
Bar¢)

BROJ 10-11, oktobar-novembar 1980.
GRAFICKA UMETNOST XIII

Milos Ciri¢: HERALDIKA (2) Osnovna heraldicka
pravila

The International Journal of Typographics:
KRATKA ISTORIJA TIPOGRAFIJE (L)

Branislav Makes: PRICE O GRAFICI (Radionice u
Francuskoj)

BROJ 10-11, oktobar-novembar 1980.
GRAFICKA UMETNOST XIV

Milo$ Ciri¢: HERALDIKA (3) Stit i figure u grbu
The International Journal of Typographics:
KRATKA ISTORIJA TIPOGRAFIJE (M)
Branislav Makes: PRICE O GRAFICI (Radionice)

BROJ 1, Januar 1981.

GRAFICKA UMETNOST XV

Milo Cirié¢: HERALDIKA (4) Stit i figure u grbu
Bogdan Kri¢: NAJBOLJE OPREMLJENE KNJIGE

BROJ 3, mart 1981.

GRAFICKA UMETNOST XVI

Milo Ciri¢: HERALDIKA (5) Rang i dostojanstvo
u grbu

The International Journal of Typographics:
KRATKA ISTORIJA TIPOGRAFIJE (NOPQR)

BROJ 4, april 1981. Naslovna strana: Ivan Boldizar:

Projekti za Berthold

GRAFICKA UMETNOST XVII

Jovica Veljovié: VAN BOLDIZAR, GRAFICKI
DIZAJNER

The International Journal of Typographics:
KRATKA ISTORIJA TIPOGRAFIJE (S)

BROJ 6, jun 1981.

GRAFICKA UMETNOST XVIII

Milog Ciri¢: HERALDIKA (6) Cuvari $tita u grbu
The International Journal of Typographics:
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KRATKA ISTORIJA TIPOGRAFIJE (NOPQR)
Branislav Makes: PRICE O GRAFICI (litografija)

BROJ 7-8, jul-avgust 1981. Naslovna strana: Milo$
Ciri¢: Znak za izlozbu Ustanak u Jugoslaviji 1941.
GRAFICKA UMETNOST XIX

Milos Ciri¢: HERALDIKA (7) Lenta i deviza u grbu
The International Journal of Typographics:
KRATKA ISTORIJA TIPOGRAFIJE (UWV)

BROJ 9, septembar 1981.

GRAFICKA UMETNOST XX

Milos Ciri¢: HERALDIKA (8) Grbovna draperija
The International Journal of Typographics:
KRATKA ISTORIJA TIPOGRAFIJE (XY)

BROJ 10, oktobar 1981.

GRAFICKA UMETNOST XXI

Milos Cirié: HERALDIKA (9, 10) Gradski i univer-
zitetski grbovi

The International Journal of Typographics:
KRATKA ISTORIJA TIPOGRAFIJE (Z)

Stjepan Fileki: Cirilica »Njegos«, 1981.

BROJ 11, novembar 1981.

GRAFICKA UMETNOST XXII

Milog Ciri¢: HERALDIKA (11-13) Redovi, li¢nosti,
esnafi

Branislav Makes: PRICE O GRAFICI (litografija)

BROJ 12, decembar 1981. Naslovna strana: ITC Isbell
GRAFICKA UMETNOST XXIII

Jovica Veljovi¢: PISMO I PAPIR DANASNJEG
COVEKA (Predavanje A. Frutigera)

BROJ 1, januar 1982.
GRAFICKA UMETNOST XXIV
Boro Liki¢: SAVREMENI PLAKAT

BROJ 2, januar 1982.

GRAFICKA UMETNOST XXV

Albert Kapr: STO 1 JEDNA RECENICA O
OPREMI KNJIGE (preveo sa ¢eskog Bogdan Krsic)

BROJ 3, Januar 1982.

GRAFICKA UMETNOST XXVI

Bogdan Krsi¢: GRAPHICA UNIVERSA

(izlozba profesora FPU u okviru Likovnih susreta
u Subotici, februar-mart 1982)

BROJ 4, Vapril 1982.
GRAFICKA UMETNOST XXVII
Dragoljub Kazi¢: GRADACIJA U FOTOGRAFIJI

BROJ 6, jun 1982.

GRAFICKA UMETNOST XXVIII

Stevan Vujkov: TREBA MNOGO TRUDA ALI 1
SLOBODNOG DUHA (O Miletu Grozdanic¢u)

BROJ 7-8, jul-avgust 1982.

GRAFICKA UMETNOST XXIX

Stevan Vujkov: LAPIDARNI JEZIK ZNAKOVA
MILOSA CIRICA

BROJ 9, septembar 1982.

GRAFICKA UMETNOST XXX

KNJIGA I CITANJE U JUGOSLAVIJI / Unesko:
Svetski kongres knjige

BROJ 12, decembar 1982.

GRAFICKA UMETNOST XXXI

David Montiljo: JEDNOFAZNA OBRADA
FOTOGRAFSKOG MATERIJALA

BROJ 3, mart 1983.

GRAFICKA UMETNOST XXXII

Prof. Josip Restek: LIKOVNO GRAFICKO
OBLIKOVANJE KNJIGE (Predavanje u Zagrebu)

BROJ 4, april 1983.
GRAFICKA UMETNOST XXX!II )
Stevan Vujkov: ALBATROS DUSANA DEMICA

BROJ 10, oktobar 1983.
GRAFICKA UMETNOST (9-20, kolor)
(Reklamni dodatak kuce Svijetlost iz Sarajeva)



orafickawmetnost,

Obrazovanje umetnika
graficara na FPU
u Beogradu

BOGDAN KRSIC

Covekova 7elja i nastojanje da umnoZi znak, omament, sliku ili tekst u
viSe istovetnih primeraka, vrlo je stara. Njene materijalne tragove
pronalazimo ve¢ u primerima starocgipatskih glinenih pecata, orijentalne
ornamentike otiskivane na tekstil iz IV veka pre n.e. rimskih pecata
nazvanih tesserac signatoriae, japanskih drvoreza iz VII veka, sve do
prvih evropskih drvoreza u XIV veku, kada poéinje razvoj Stamparstva
u danasnjem smislu te redi. U poletku sa svrhom oznafavanja imetka
ili dekorisanja, razvila se tehnika otiskivanja koja ce, docnije, shufiti
umnoZavanju slika religiozne tematike a, Gutenbergovim pronalaskom
livenih pomiénih slova, Stampanju knjiga, ¢ime ¢e postati jednom od
najznalajnijih tekovina Covefanstva, Mogucnost umnoZavanja i Sirenja
poruka nesumnjivo je bitno uticala na razvoj civilizacije, a i danas je
jedan od osnovnih oblika komuniciranja.

Paralelno sa razvojem Stamparsilva razvijala se jedna specificna umetnost

grafika, koja je u svom osnovnom obelezju takode sadriavala i sadrii
Zelju i namenu umnoZavanja sa ciliem Sirenja umetnitkih poruka.
Umetnici su na taj natin, od samog po&etka, od prvih ruéno rezanih
Stamparskih formi, od oblikovanja i graviranja prvih slovnih znakova, do
danasnje industrijske $tampe, bili i ostali istraZivadi, pronalazaCi i osnovni
stvaraladki naboj u razvoju ne samo jedne umetnosti nego i jedne vrio
znacajne delatnosti bez koje je tesko zamisliti danasnji stepen Covekovog
progresa.

dtelie GRAFIKA: Stampanie na ruénoi oresi

Kada se piSe i govori o savremenoj grafickoj umetnosti Cesto i pogreino
se¢ pod tim pojmom podrazumeva samo onaj deo ove Siroke oblasti

koji se odnosi na tzv. originalnu grafiku, tj. na od umetnika samostalno
oblikovane i Stampane listove. Zaboravlja se da deo umetnikovog
doprinosa sadrZi bezmalo svaka Stampana stvar koju svakodnevno
susretemo: knjige, novine, ambalaZa, oglaSavanje, plakat, vizuelne
komunikacije... Svi ovi oblici Stamparskih proizvoda nisu i ne mogu se.
osim izuzetaka, smatrati umetnickim delima, ali u njima je, ako ne u likovno)
kompoziciji, reprodukovangj slici ili fotografiji, onda u obliku svakog
slovnog wnaka - deo umetnikovih napora i istraZivanja. 1 $to je to
prisustvo vece, §to CeSce susre¢emo likovno dobro oblikovane graficke
celine, to ¢emo modéi viSe govoriti o grafickoj kaulturi sredine u kojoj Zivimo.

Tako shvacena uloga umetnika grafiCara predmel je napora u obrazovanju
na Katedri grafike Fakulteta primenjenih umetnosti u Beogradu, IstraZujuci
metode i organizaciju obrazovanja, Katedra FPU opredelila se za one
oblike koji podrazumevaju pripremanje kadrova koji odgovaraju opstim
potrebama drustva, ali, negovanjem individualnih sposobnosti | opredeljenja
svojih studenata, ona svoj zadatak vidi i u stvaranju uslova za istinski
razvoj graficke kuluture. Preuzimanje programa sliénih 3kola u
inostransivu, na zapadu i istoku, i direktno prenosenje jedne ili druge
varijante, bilo bi jednako prepisivackim navikama koje su, na Zalost, sve
prisutnije u oblikovanju raznih proizvoda naSe industrije, jednako kao i




Atelje PISMO:

Atelje GRAFIKA:
Konstrukcija slovnog znaka

Graficki list u kombinovanoj tehnici duboke Stampe

prisustvo svetskih pomodnih kretanja u nasoj umetnosti. Oblici tzv.
.dizajna”, zajedno sa svojim prepisanim nazivom (design, engl.), preneli
su u nase uslove i gotove recepte za oblikovanje koji po svojim ,,stvaraladkim™
osobenostima nisu nista drugo do manje ili vise dopadljivi aranZmana bez
pravih likovnih, funkcionalnih ili proizvodnih opravdanja.

Opredeljenjem za obrazovanje kadrova autentiénih stvaralaca u oblasti
grafike, pripremijenih za dejstva u pravcu stvarnog unapredenja nase
graficke kulture, Katedra je izabrala najtezi put. Radeci u izuzetno teSkim
uslovima, sa ncdovoljnim materijalnim sredstvima, primitivnom opremom
i u neadekvatnom prostoru, $to je ogledalo Sireg drustvenog razumevanja
2a znadaj njene delatnosti, Katedra &ini stalni napor da dokaZe svoju
opravdanost i znacaj.

Za proteklih 30 godina, koliko je pro§lo od osnivanja Akademije za
primenjene umetnosti u Beogradu i Odseka za primenjenu grafiku iz
koga je izrasla danadnja Katedra grafike, diplomiralo je oko 200
slikara-graficara. Medu njima su mnoga imena danas poznatih umetnika,
ali i veliki broj mladih struénjaka koji jos uvek nisu na pravi nafin
angaZovani u drutvu i Gija se struCnost nedovoljno koristi. Rezultat je to
mnogih nesporazuma i nerazjainjenih odnosa u ovoj oblasti ali pre svega
nedostatka Sireg poznavanja znacaja grafike u kulturnim i proizvodnim
potrebama drustva,

Osniva¢ Katedre grafike (ranije Odseka Akademije) i njen dugogodidnji 3ef,
poznati je beogradski slikar i graficar Mihailo S. Petrov. Izmedu dva svetska
rata jedan od tvoraca i nosilaca jugoslovenske avangarde, ovaj umetnik
vrlo Sirokih intcresovanja oznadio je i prve korake jugoslovenske
savremene primenjenc grafike; aktivno se baveci pismom, plakatom i
knjiznom grafikom. Pored prof. Petrova na Katedri su predavali
slikari-grafidari Mate Zlamalik, Anton Huter i Dragoslav Stojanovic-Sip,
zajednicki postavivii osnove dananjeg plana i programa nastave.

Danas je Katedra grafike jedna od najvecih na Fakuletetu i nastava se
odvija u §est Ateljea sa oko 50 studenata u pet godina studija i sa oko
10 poslediplomaca. Pored nastave crtanja i slikanja, teorije forme, istorije
umetnosti, veéernjeg akta, anatomije, nacrine geometrije, sociologije
kulture, marksizma, narodne odbrane, pedagogije i metodike, glavna
struéna nastava obavlja- se u sledec¢im Ateljeima: GRAFIKA, PISMO,
FOTOGRAFLJA, GRAFIKA KNJIGE, GRAFICKE KOMUNIKACIE i
PLAKAT. U pripremi je otvaranje Ateljea za ambalaZu. Pored nastave u
okviru predmeta i ateliea studenti sludaju dva seminara: Uvod u estetiku
i Psiholodki Ginioci grafickog komuniciranja.

Poslediplomske studije pruZaju moguénosti najboljim diplomiranim
studentima da usavrie svoj likovno-grafiéki izraz u svakoj od oblasti koje
koje se predaju u ateljeima. IstraZivanja i eksperimentalni samostalni rad
osnovna su karakteristika ovih studija, Ciji uspe$an zavrietak donosi
Zvanje magistra umetnosti.

Atelje GRAFIKA (vanr. prof BoZidar Dimerkovié, dec. Branislav Makes

i asistent Sonja Lamut) kroz nastavu u kojoj se izucavaju tcorijska i
praktiéna iskustva oblikovanja i realizacije u tehnikama visoke, duboke i
ravne ruéne §tampe, studente uéi osnovama grafickog nacina misljenja.
Kroz veibe u raznim klasiénim $tamparskim postupcima (drvorez,
bakrorez, bakropis, litografija, linorez i dr.) studenti sa pravim
razumevanjem pristupaju likovnom izrazu Stampe. Kandidati koji se
opredele za zavrine studije u ovom ateljeu pripremaju se za istraZivace i
stvaraoce u jo§ uvek znafajnom grafitkom mediju - ruénoj Stampi.

Atelje GRAFIKA KNJIGE:
Bibliofilsko izdanje

Atelje PISMO (vanr. praf Stjiepan Fileki, asistent Jovan Dodig) koji
obuhvata studije istorijskog razvoja pisma od prvih rukopisnih oblika do
savremenog tipografskog pisma, takode je jedan od fundamentalnih za
obrazovanje na Katedri. Praktiénim veZbama u pisanju, kaligrafiji i crtanju
razli¢itih vrsta pisma student stife neophodna znanja koja ¢e primeniti
pravilnom upotrebom slova u svim podrucjima grafickog oblikovanja.
Zavrine godine studija u ovom ateljeu bave se istraZivanjem novih oblika
i projektovanjem originalnih tipova pisma.

Atelie FOTOGRAFIJA (vanr. prof. Dragoliub KaZic, asistent an.-‘sk_w
Nikoli¢) teorijskim i praktiénim radom na tehnoloskim i stvaralackim
postupcima u oblasti ove relativno mlade, ali sve prisutnijc graficke
discipline, studente upoznaje sa njenim mestom i primenom u
savremenom grafikom oblikovanju. Kroz osnovna znanja iz fotografije
oni dobijaju i neophodna predznanja za razumevanje nove étarqparske
tehnologije u kojoj fotografija ima vrlo znacajnu ulogu. Studenti .
specijalizovani u ovom ateljeu pripremaju se za onu vrsiu gralicara koji
e znati da realizuju originalnu fotografiju koja ispunjava sve neophodne
uslove za dobro grafitko oblikovanje i reprodukciju u Stampi.

Atclic GRAFIKA KNJIGE (red. prof. Bogdan Kisic, str. saradnik Sovra
Barackovié) u nastavi obuhvata teorijski i praktiéni rad u oblasti
tipografije; od slovnog znaka, preko tipografskih kompozicija i odnosa
slovo-slika, do elemenata knjizne celine. llustracija, koja je takode
predmet studija, izucava se u uslovima ruéne i industrijske Stampe kao
i u razliCitoj primeni za potrebe izdavackih delatnosti. Zavréni rad
sastoji se iz dva dela: samostalno bibliofilsko izdanje knjige i izdanje u
saradnji sa izdavackim preduzedem, realizovano u veéem tirazu
industrijskom stampom. Cilj nastave ovog ateliea je da studenti shvate
knjigu, Casopis ili novine kao jedinstvenu likovnu celinu tipografije,
ilustracijc, opreme i poveza.

Atelie GRAFICKE KOMUNIKACIJE (vanp. prof. Milos Cirié, asistent
Aleksandar Pajvancic) obuhvata informacije i prakti¢ni rad na
projektovanju u vrlo Sirokoj oblasti grafickog oblikovanja: simbol i znak,
oglasavanje, prostorna grafika, ambalaZa, animacija i hartije od vrednosti.
Velike moguénosti i raznovrsnost u pristupima svim ovim oblicima
grafickog izraZavanja, zahtevaju da se ovaj atelje organizaciono prosiri.
Prvi korak je ve¢ predvideno odvajanje ambalaZe u poseban atelje.
Animacija kao poseban vid grafickog izraZavanja sigumo bi se najbolje
izudavala u zajednickom radu sa Fakultetom dramskih umetnosti, gde su
ve ostvareni prvi oblici saradnje. Univerzalna znanja koja studenti sticu
u ovom ateljeu omoguéavaju im uspe$no bavljenje razli¢itim nadinima
grafickog dejstva za potrebe privrede i drudtva.

Atelje PLAKAT (doc. Borivaj Liki¢) nastavio je bogatu tradiciju
istoimenog predmeta koji se od osnivanja fakulteta predaje i na Katedri
Slikarstva. Plakat kao najmarkantniji oblik grafitkog oglasavanja, veé
svojim” formatom se izdvaja od uobitajenih grafickih oblika, pa je na
fakultetu zadrZan kao slikarsko-grafi¢ka disciplina sa svim svojim
specifitnostima. Kroz teorijska i likovna izuavanja fenomena plakat,
studenti se pripremaju za projektante koji ¢e na najbolji nacin iskoristiti
prednosti ovog medija u prenosenju poruka.

Posle prve dve godine studija osnova likovnih umetnosti i grafike, kroz
praktiéne i teorijske predmete opitih nastavnih sadriaja, student se
opredeljuje za nastavak studija u dva ateljea tako da svoj strutni profil
odreduje izborom po jedne oblasti iz sledece dve grupe:
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Atelie GRAFIKA KNJIGE: Atelie GRAFICKE KOMUNIKACIJE:
Studija opreme Casopisa Studija animiranog oglasa
Prva grupa ateljea Druga grupa aicljea

GRAFIKA KNJIGE

———
GRAFICKE
PISMO KOMUNIKACLE
FOTOGRAFIJA ; g PLAKAT

Izborom jednog od ateljea, bez obzira na grupu, za studiranje pod ,A”
i drugog pod ,B”, 5to oznatava doziranje nastave u smislu primarnog i
sekundarnog opredeljenja, omoguceno je obrazovanje ¢ak 18 razlicitih
strucnih profila graficara. Nastava u ateljeima traje sledece tri godine
tako da je ukupan studij na Katedri pet godina. Nastavni programi ateljca,
pored akcenta na uZoj oblasti, obuhvataju i dovoljno informacija o
ostalim grafickim disciplinama 5to omogucava Sire obrazovanje, kao i
moguénost jednostavne promene opredeljenja prema svakoj od oblasti
posle studija.

Za proteklih desctak godina, koliko se adi po ovakvim programima
nastave, studenti su sa svojim $kolskim radovima ufestvovali na mnogim
jugoslovenskim i inostranim izloZbama, gde su dobili mnoga znacajna
priznanja i nagrade. IzloZba Katedre u Italiji 1972, godine, organizovana
kao razmena sa [nstitutom za umetnost u Urbinu, od italijanske kritike
ocenjena je vrlo dobro, a ista kolekcija dobila je Zlatnu medalju na
Medunarodnoj j izlozbi Piccola Europa u Sassoferratu. Komentari o
eksponatima odnosili su se pre svega na originalnost pristupa obrazovanju
umetnika graficara, bez ugledanja na metode i rezultate slicnih Skola

na zapadu. Medu ostalim priznanjima treba spomenuti: drugu nagradu
na Sajmu knjiga u Beogradu, nagradu Srebrni orao na Medunarodnom
sajmu knjiga u Nici (Francuska), nagradu na Medunarodnom bijenalu
knjizne grafike u Brnu (CSSR), nagrade na izloZbama Ziatno pero
Beograda, Oktobarsku nagradu grada Beograda za studente, nagrade na
konkursima SSRN Beograda za politicki plakat i nagrade iz Fonda Riste
i Bete Vukanovic.

Zakljutujuéi ovu informaciju o Katedri grafike Fakulteta primenjenih
umetnosti u Beogradu, ostaje da se jo§ jednom ukaZe na zaista teSke
uslove u kojima radi ova visoko$kolska ustanova koja je u proteklih
30 godina uspela da se odrZi kao jedina ove vrste u Jugoslaviji. Samo
izuzetan napor studenata i nastavnika, njihov entuzijazam, Zrtvovanje i
ljubav prema poslu kojim se bave, omogucio je primemne nastavne
rezultate.

Reforma visokoskolskih ustanova, koja u svojim glavnim postavkama
reSenja za buduénost vidi u udruZivanju rada Univerziteta i privrednih
organizacija, jedina je realna Sansa za normalan rad ove Katedre i
Fakulteta u celini. DosadaSnji poku3aji da se putem samoupravnih
sporazuma ostvari saradnja Fakulteta sa privredom, nisu dali
zadovoljavaju¢e rezultate. Privredne organizacije svakodnevno nude
saradnju i spremne su da prihvate usluge Fakulteta koje se odnose na
neposrednu proizvodnju. Istina je da su mogudi i takvi oblici saradnje,
da Fakultet raspolaZe stvaralackim potencijalom koji moZe doprineti
neposrednoj proizvodnji, ali zaboravlja se da je ovde re¢ o prevashodno
obrazovnoj ustanovi i da ée prava saradnja biti ostvarena samo uz
uvaZavanje te Cinjenice. Sporazumi koji ¢e aktuelnim potrebama
pretpostaviti dugoroéniji pogled u buducnost, rezultate koji ée doprineti
unapredenju nade graficke kulture, jedini je oblik saradnje koji moZe biti
direg drustvenog znacaja. : :
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Pismo i njegova danasnja upotreba
u nas

JOVICA VELIOVIC

Govoriti 0 pismu, zna&i govoriti o najznaéajnijem
mediju ljudskog komuniciranja uopite. U svim
civilizacijama pismo je bilo prisutno u bilo kom
obliku, povezivalo narode, omoguéavalo njihov
bolji i brii razvitak. S razvojem ljudske svesti, s
njegovim kulturnim razvitem i potrebama
razvijalo se i razvija pismo. Preko piktografskog,
ideografskog, silabickog pisma, preko hijeroglifa,
klinastog, grékog pisma, i mnogih drugih, do
latinskog pisma, koje se ni do danas bitno nije
promenilo, uvek je imalo istu funkciju - da
putem lepote znaka prenese poruke. To je
osnovna funkcija pisma, ali ne i jedina.

Estetskom doZivljaju slovnog znaka itekako se
pridavao zna&aj njegovog razvoja. Latinsko pismo
kojim se i mi danas sluZimo razvilo se iz grékog
alfabeta. Razvojem ono je dobilo svoje najlepse
oblike u 4. i 5. veku, koji su se zadrzali i do
dana$njih dana.

Livena pomi¢na slova, Gutenbergov
revolucionarni pronalazak pre viSe od 500 godina,
bitno je uticao na dalji razvoj pisma. On je
postavio temelje §tamparskom umecu, i time
najavio povladenje kaligrafije, koja je do tada
dominirala i imala isti znacaj koji danas ima slog.




Knjizno pismo — $ta je to?

Ali, kaligrafija nikada nije umrla, i verujemo da
jos dugo nece. Ovom vremenu i foveku
zasi¢enom tehnicizmom, itekako su potrebni
darovi rukom napisani.

Ni jedan dan ne prode nam a da ne vidimo
slovni znak a, mali broj ljudi obrati paZnju na
njegov estetski izgled. Ljudi koji projektuju slova,
posle uslova da slova budu funkcionalna, najviSe
ulazu u estetiku slova, tako znatajnom faktoru

u pismu, gde umetnik treba da obezbedi mesto
svom projektu u nekoliko hiljada najrazliditijih
tipova slova.

Vedina nasih ,,umetnika” koji upotrebljavaju
pismo, naZalost, ne samo da ne znaju da nacrtaju
slovo, ne umeju pravilno da upotrebe. Mnoge
knjige, firme, signalizacija, diplome, ambalaZa i
drugi grafiéki proizvodi na kojima se nalaze
slova, blago receno, lose su refavani kada je u
pitanju pismo. U kulturno razvijenim zemljama
mnogo se radi na lepoti pisma i njegovoj pravilnoj
upotrebi, pronalaze se novi, lepsi oblici, kako bi
zadovoljili raznovrsne potrebe grafitke industrije.
Kod nas i ono malo slova koja upotrebljavamo,
uniftavamo nestru¢nom upotrebom.

Primere koje prilaZemo uz ovaj tekst samo su
jedan neznatan deo u bezbroj slicnih, i gorih,
koji pokazuju pravu nestruénost u koriséenju
pisma, pokazujuéi tako stanje pisma kod nas.
Nesreéa je u tome 5to ljudi koji koriste pismo u
svom radu misle, Sesto i tvrde, da ga na najbolji
naéin koriste i time nas obmanjuju. Oni koji bar
malo poznaju pismo, nikada neée latini¢no slovo
N okretanjem pretvoriti u éiriliéno slovo I (NIN),
niti slovo A zameniti okrenutim slovom Y.
Primer takve upotrebe pisma, imali smo skoro
mesec dana (januar 1979.) u svim brojevima
Politike. Cudno je, da niko nije reagovao na
takvu ,,smelost”. Sumnjam da bi i Vuk mogao da
prepozna slovo A u ,ZVEZDANOM VENCU”.
Odmah posle ovog romana u Politici se pojavio
drugi (,SLUCAJ HEFESTUS”) nista bolji od
prethodnog. Mnoge literarno vredne knjige Zeleo
bih da imam u svojoj biblioteci, ali, njihova
grafitka oprema me odbija, nagoni me da im
istrgnem korice, pocepam omot, no time nisam
refio problem, jer ni prelom knjige vrlo Cesto ne
zaostaje za ,umetnickom vrednogcéu” korica.
Vreme je da izdavadke kuée pogledaju malo bolie
svoja izdanja i njihovu grafitku opremu.

Ni diplome, povelje, zahvalnice nisu vide tako
lepe kao nekad. Sve je manje strpljivih majstora
kaligrafije, koji su stvarali svojim talentom i
znanjem najlep3a slova i ukrase na njima. Stigao
je letraset a ,dizajneri” su uzeli stvar u svoje ruke
i ,dizajniraju” najlep$e kiceve. Oni koji ,,stvaraju”
slovima izgleda da ne znaju za njihovu estetiku.
Njihov jedini cilj je da se slova profitaju, ponekad
ni to. Nimalo ne misle na lepotu oblika slova,
zbog koje su mnogi umetnici posvetili svoj Zivot
i rad, da bi na%em oku pridinili &stu radost.

Krajnje je vreme da se nesto preduzme u cilju
spasavanja pisma i njegove lepote. ,,Dizajneri”,
okanite se tog posla ako mu niste vicni i ako ga
ne razumete. [zbor pisma i njegova pravilna
upotreba nije pitanje slugaja, ve¢ kultura
slovopisca.

BOGDAN KRSIC

Jednako kao 3to je pismenost ogledalo kulture Coveka i naroda,
tako je i pismo — njegov izbor i pravilna upotreba - ogledalo
znanja i dobrog ukusa umetnika grafifara koji se bavi
oblikovanjem knjiga, Sasopisa i novina. Karakteristiéne po duZim
tekstovima, velikim povrSinama sloZenih tekstovnih strana ili
stubaca, ove grafike tvorevine kao jedan od osnovnih uslova
dobrog oblikovanja postavljaju CITLIIVOST I PREGLEDNOST
§tampanog teksta. Da bi se ovaj uslov zadovoliio neophodno je
pre svega izvriti pravilan izbor lika pisma a tek potom razmiSljati
0 ostalim elementima tipografskog komponovanja: veliCini slova,
§irini i visini strane ili stupca, odnosima belina, velidini i mestu
naslova, paginaciji i drugom. ZadrZimo se ovaj put samo na
izboru pisma.

Kada je re¢ o slaganju duZih tekstova, tzv. KOMPRESNOM
SLOGU, poznato je da nam na raspolaganju stoje dve osnovne
moguénosti izbora; a) pisma pod zajednitkim nazivom ANTIKVA
(sa serifima) i b) pisma nazvana GROTESK (bez serifa).

Mnoga dosadasnja optitka i psiholodka istraZivanja, eksperimenti i
testiranja odraslih italaca (kod dece mladeg uzrasta nije izgradena
mehanika Eitanja) uverljive prednosti u preglednosti i brzini
Citanja daju pismima sa serifima. Bror Zachrisson u svojoj studiji
,Citljivost $tampanog teksta” (Studies in Legibility of Printed

Text — Gebers Forlag AB, Stockholm) navodi rezultate mnogih
istraZivala vriene od 1905. do 1964. godine (Pyke, Tinker i
Paterson, Ovink, Kerr, Crossland, Johnsen, Brachfeld, Rancshburg
i dr.) koji dokazuju veéu ili manju prednost u korist razli¢itih
oblika antikve u poredenju sa likovima groteska datim pod istim
uslovima cCitanja; veliCina slova, prored i duZina teksta.

Serifi, znadi, nisu anahronizam, dekoracija, niti neki suviSni
dohodak slovnom znaku. Oni su funkcionalni deo pisma.
IstraZivanja ih odreduju kao doprinos oftrini §tampanog slova,
opti¢koj vezi znakova i celina redi i redova, &ime se Eitaocu,
koji ne &ita slovo po slovo nego vizuelne celine redi, olakSava
percepcija i mehanika &itanja.

Svojim izrazitim kurzivima, koji se po pravilu ne upotrebljavaju
za slaganje duZih tekstova, i funkcija im je u isticanju pojedinih
reti i refenica, antikva ima jo§ jednu prednost nad groteskom
Giji se kurzivi oblikom manje razlikiju od obi¢nog pisma i
najéede su izvedeni jednostavnom promenom ugla crieZa.

Zbog ovih osobenosti antikve su se od uvek smatrale KNJIZNIM
PISMIMA. Prilikom izbora pisma za oblikovanje knjiga, ¢asopisa ili
novina, dobro obavesteni projektant uvek ¢e se opredeliti za jedan od
oblika antikve, ostavljajuéi pisma bez serifa za druge namene i
Stamparske proizvode gde se pojavljuju krai tekstovi, legende, naslovi
(propaganda grafika, ambalaZa, vizuelne komunikacije).

Istorijski razvoj antikve u tipografskom pismu potinje u 15. veku kada
su izliveni prvi oblici po uzoru na rimska klesana i rukopisna pisma.
Sa svoja tri osnovna oblika (renesansni, barokni i klasicisticki) antikve
su i u najnovije vreme pisma koja se stalno usavrSavaju i prilagodavaju
potrebama moderne tipografske tehnologije i funkcije. Ovako duga i
bogata istraZivanja omogucila su stvaranje tipova pisma koji se razlikuju
stilskim oblikom, ali u velikoj veéini primera ne gube od svoje osnovne
funkcije - dobre ¢itljivosti. Zbog toga su opredelenja za antikvu kao
knjiZno pismo, naro€ito kada je re¢ o LEPOJ KNJIZEVNOSTI, pa i
o0 svim ostalim tekstovima koji zahtevaju seriozniji tipografski pristup
- jedino ispravna.

Istina, u na$im uslovima ogranienog izbora dobrih likova knjiZnog
pisma, vrlo je teSko zadovoljiti ovakve zahteve. NaSe Stamparije
raspolaZu sa svega nekoliko pisama ove vrste i to obi¢no svaka sa

po jednim ili dva u kompletu vi§e godina nisu obnavljale svoj fend
knjiZnog pisma i u latinici i ¢irilici praktiCno raspolaZu samo sa
monotipovim Plantinom i Tajmsom. Pisma u linotipu ogranicena do
veli¢ine garmonda (Aster, Ekscelzior, Latajn), ne zadovoljavaju
savremene estetske i funkcionalne zahteve dobro oblikovanih
knjiZnih pisama.

Samo najnoviji katalog firme Berthold (da ne spominjemo ostale
svetske firme) raspolaZe izborom od oko 1200 razli¢itih tipova pisma
za foto-slog, medu kojima je i veliki broj novih varijanti antikve.
Prikazujemo jedan deo tog izbora. MoZda ce se neka od nasih
$tamparija odlutiti da dopuni svoju slovoslagaénicu.
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Kako nam izgleda pismo
STIEPAN FILEKL

,Grafiéki rad” je nedavno objavio jedan napis, kriticki
intoniran, koji navodi na razmislianje. Tema spomenutog
napisa je prikazan (ilustrovan primerima) stanja pisma u
nekim beogradskim listovima u publikacijama objavljenih
tokom ove godine. Malo paZljiviji posmatral ¢e bez velikog
truda zadas ustanoviti da se neuka i netalentovana crtkarala
legu u redakcijama beogradskih dnevnih listova pa i
televizije. Stanje je jo§ gore osmotri li se makar i letimi¢no
valjanost ono §to moZemo da vidimo na firmama, isklesano
na spomenicima ili na naslovnim stranama knjiga. Upotreba
pisma u svakodnevnom Zivotu kao tema moZda i ne
zasluZuje prostor na stranama ,Grafitkog rada”. Medutim,
postoje dobri razlozi da se medu prvima prozovu

proizvodagi grafickih komunikacija, oni su prirodni

nosioci graficke kulture koja moc¢no utiCe na sve oblasti
oblikovanja.

Sve §to je napisano u ,Grafickom radu” u pomenutom
Slanku, stoji i opominje na nepostojanje zadovoljavajuce
graficke kulture. Navedeni su tek neki primeri a ima ih
tuSta 1 tma i bice ih sve viSe i viSe. Krititki napisi tim
povodom svakako imaju svrhu i mogu da pozitivho

utiCu na razvgj kritickog odnosa zaposlenih u grafickoj
proizvodnji prema diletantima u ovoj oblasti. Ali, treba
odmah se setiti da kriti€ki osvrti imaju ogranieno dejstvo
i po svojoj prirodi Cesto ostaju na konstataciji
nezadovoljavajuceg stanja. Opominju na posledice i gotovo se
nikad ne bave uzorcima. Kako zaustaviti Sirenje diletantizma i
pomaoci razvoju graficke pismenosti? Kako onemoguditi
neuke i netalentovane? Izgleda jednostavno, neuki se mogu
nauditi a nesposobni pored ulenih nikad nisu uspevali.

Izlaz iz ove nepriliéne situacije treba traZiti u Skolovanju i
to na svim stepenima obrazovanja. To je jedini moguéi naéin za
dobijanje stvaralatki sposobnih i u svakom drugom

pogledu kompletnih kadrova. Organizovan sistem $kolovanja
1 programiranu nastavu iz ove oblasti imamo ali on
ofigledno ima vidne nedostatke. Ima viSe razloga §to je to
tako. Prvi je taj §to u programiranju nastave nije vodeno
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rauna da se predmet pismo moZe uspesno apsolvirati samo
ako se dovoljno dugo uéi.

NisSta manje nije vaZno da se program nastave izvodi na 3$to
je moguée Siroj osnovi. Na ovom mestu se treba zadriati za
trenutak. Secamo se da se ucenje lepog pisanja ucilo kao
predmet u osnovnim Skolama, uéilo se i na Likovnoj
akademiji u to vreme jedinoj u Beogradu. I to je u jednoj
od reformatorskih zabluda (po ¢emu smo inace poznati)
prekonoé¢ prekinuto. Razlozi su mogli da budu ovakvi ili
onaki, tek posledice su vife nego ocigledne. Zaboravilo se
pri tom da uéenje pisanja lepih oblika slova nije samo
puko ufenje formalnih znakova. Izgleda da je

udinjena jedna od onih greSaka koje je nemoguce

ispraviti. U takvoj situaciji ostaje da se razmotri §ta mogu
da udine 3kole proizvodaca i umetnika. Pored redovnih
§kola treba ozbiljno radunati i na dopunsko obrazovanje

i studiranje iz rada. Za sve pobrojane vidove nastave treba
sadiniti zajednitki program osnova. Na ovom poslu treba
okupiti kompetentne ustanove i pojedince.

Da bi se podstakli na razmiSljanje oni koji bi po prirodi
stvari morali da porazmisle o stanju graficke kulture i
kulture uopste. Treba se podsetiti na opSte poznate ali
nerazumljivo zaboravljene ¢injenice. Pravo je cudo da je
ovakvo stanje u zemlji koja ima dva pisma, latinicu koja se
razvijala paralelno sa razvojem stilova pisma Evrope, i
¢iriticu specifiénog sastava. Latinica na naSem tlu imala je
tokom istorije i posebne oblike kao $to je ,dalmatinska
beneventana”. Nasa Cirilica zaslugom Vuka -~ podsetimo se -
ima izuzetnu vrednost svojom fonetskom savr§enoséu.
Bogatu kulturu na$ih pisama zanemarujemo—najpre ¢e biti
zbog toga §to je zapravo i ne poznajemo. Oslonili smo se,
kada je u pitanju latinica, na import a ¢irilicu polako
sahranjujemo. Malobrojniji Cesi ili Madari, pored uvezenih,
brizljivo neguju i razvijaju svoje oblike pisma. Cirilicu
nam kreiraju stranci i to je pravi razlog Sto je ona u
svakom pogledu zaostala. U svom razvoju ona je stala na
pola puta.

Danas, verujemo postoje objektivni uslovi da se bar neSto od
spomenutog pokrene.




Izlozba politickog plakata

BORO LIKIC

I ove godine u Galeriji Muzeja primenjene umetnosti, XV redovni
konkurs za politicki i prigodni plakat Gradske konferencije SSRN
Beograda predstavlja se sa odredenim brojem radova.

DugogodiSnja saradnja Gradske konferencije i Muzeja primenjenih
umetnosti dala je odli¢ne rezultate u oblasti plakata. Na konkursima za
izradu plakata javljao se veliki broj afirmisanih umetnika, mladih
slikara i graficara i onih koji tek poinju. Vremenom iskusniji umetnici
ne udestvuju na konkursima, po svoj prilici iz privatnih razloga,
prepustajuéi mogucnost mladim. Ne bi se moglo reci da je to neki
generacijski problem, vec viSe oplere¢enost jednih a veca Sansa za
alirmaciju drugih. Mladim umetnicima drustveno angaZovani plakat
postao je znafajna preokupacija i 3ansa u struci.

Konkursi za politicki plakat uvek su zahtevali da politicka ideja bude u
prvom planu, ali da je istovremeno prati mastovitost i smelostu
savremeno] likovnoj postavci. Birajuci izmedu dva zahteva mnogi autori
dali su primat drugom i esto se rezultat projekta plakata sveo na dobar
grafi¢ko~dizajnerski izraz koji je bio sam sebi svrha.

Sve vedi zahtevi na likovno-estetskoj postavei plakata u okviru politicke
ideje uslovili su povladenje i nove generacije Beogradskih plakatera.
MoZda je preterano reci da je postojala bojazan naglog opadanja
kvaliteta konkursa, ali je éinjenica da su ponudeni projekti ponavljali
veé poznate ideje.

Ove godine Gradska konferencija SSRN Beograda odlucila je da umesto
dosadasnjih javnih konkursa poveri Fakultetu primenjenih umetnosti
realizacyu tema plakata za 1979, godinu. Projekat internog konkursa su
realizovali nastavnici i saradnici Katedre grafike Fakulteta primenjenih
umetnosti.
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Umetnost fotografije

DRAGOLIUB KAZIC

Fotografija, to je ovde i sada. Odredena stvar, na odredenom mestu u
odredeno vreme. MoZe se [otogralisati samo ono §to je stvarno pred
kamerom. Onome §to ¢e biti na fotografiji mora biti prisutan fotograf
kao i objekt. Na lotografiji je ¢ovek odreden covek, dogadaj odreden
dogadaj, koji se dogodio na odredenom mestu u odredeno vreme.

Fotografija je specifiéna graficka umetnost koja ima mnoge dodirne
tacke sa ostalim sredstvima grafickog i slikarskog izraZzavanja, ona je
sehi stvorila posebno mesto u danasnjim sredstvima komuniciranja
upravo tim osobinama koje su ukratko izraZzene reCima ,,ovde i sada”.

Uzimajuéi u obzir raznovrsnost tehnika, stilova i pravaca u slikarstvu i
grafici, moZe se sasvim lako zamisliti slika koja je tako naslikana da je
skoro fotografija, a i fotografija koja je u svemu sli¢na slici.

Ono $§to bitno razlikuje fotografiju od svake druge graficke i slikarske
umetnosti je upravo ta odredenost u prosloru i viemenu.

Fotografijom se reprodukuje prostor; perspglctivaje jec_lan od 1 i
elemenata izrazavanja. Po samoj perspektivi se, medutim, fm_o_gm_lska
slika ne bi razlikovala od reprodukcije prostora putem crieZa ili slike,

Dragoliub Kazic: Primorski motiv

koji takode sadrZe takvu perspektivu kao elemenat trece dimenzije. U
fotografiji bitnu ulogu igra jos jedna, Cetvrta dimenzija, odredenost u
vremenu i prostoru.

Slikar moZe sve da naslika. Proslost, sadasnjost, fantaziju, moZe takode
da veoma ubedljivo naslika i dogadaj iz Zivota. Fotografija to ne moZze.
Fotogralfija pravi sliku samo od onoga §to jeste, $to stvarno postoji,

$to se dogada upravo tada kad fotograf snima. Fotografija je ograniéena
na stvarno i sadasnje.

Zbog 1oga 5to je fotografija upuéena samo na postojeée, na stvamo,

na prisustvo u odredenom trenutku, ona ima werodostojnost, fotografija
ubeduje da je to tako kako se vidi na slici.

Nije redak sluéaj u umetnosti da ograniéenost sredstava podvlaéi
izrazajnost stvorenog dela. U slucaju fotografije, ogranienost na
stvarnost, fotografskoj slici upravo daje podlogu i razlog za posebnu
ulogu koju ona ima u savremenom Zivotu,

Ogranicenost fotografije na stvarnost i sadagnjost ima vise konsekvenci.
Bilo kakve trikove primenio lotograf, ma kakva skracenja i
transponovanje oblika, boja, tonova, jo§ uvek je to neizostavno slika
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postignuta na osnovu autentiénog objekta koji je bio pred kamerom u
trenutku snimanja.

S druge strane, fantazija s kojom je fotograf traZio neko posebno
skracenje i poseban izgled poznate stvari, otkriva ¢oveku nova saznanja
o predmetima i dogadajima, a injenica da je to uvek jedan od
autenti¢nih izgleda stvarnog objekta, koji je postojao pred kamerom u
trenutku snimanja, razlog je za posebno interesovanje za te izglede,

za ono §to donosi fotografija.

Fotografijom se moZe baviti svako. S obzirom na to da je ona jedna
jednostavna tehnika, svako ko se potrudi da savlada proces dobijanja

slike fotografskim putem, moZe u fotografiji dobiti ono §to mu je
potrebno.

Dragoljub KaZic: Fotograf

U smislu umetnickog znagaja dijapazon fotografiic jc ckstremno Sirok
- od fotografije koja nema drugog znaaja osim prostog dokumenta

o nekoj formi i prostoru, do fotografije koja je po umetnickoj snazi
Jjednaka najveéim umetnickim dostignucima.

U svetu se svakog dana naprave milioni fotografija. FotografiSe se
profesionalno, privatno, za uspomenu, radi identifikacije, u tehnicke,
u naucne svrhe.

U tom mnostvu slika napravljenih fotoaparatom, malo je velikih
fotografija. Kao §to je, uostalom, malo velikih poruka, velikih pesnika,
velikih mislilaca, kako je to neko rekao.

Nemoguce je govoriti o tome $ta se sve moZe postici fotoaparatom.
Sredstva gotografije i njene moguénosti su doslovno beskonacni.
Fotografija moZe sve. Sve vidljivo, a i mnogo nevidljivog. Snimljen je
Mesccs lica i profila, Zemljina kugla iz kosmosa i izbliza, kroz teleskop
i kroz mikroskop, kao i najosnovniji elementi strukture. Koliko god je,
medutim, sve snimano i snimljeno, uvek se moZe snimiti ponovo i
drukéije. Kao Sto se Zivotni ritmovi ponavljaju, a pri tom svaki ¢ovek
Zivi svojim Zivotom iznova i drukéije.
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Fotografija poéinje da postaje umetnost od one talke kad potinje da
postaje poruka ¢oveka Coveku, da prenosi ideje i saznanja o Zivotu,
prirodi, Coveku.

Kao sredstvo komuniciranja, s druge strane, fotografija je
nenadoknadiva. Prostori, ljudske mase, ljudski intimni svet, sukobi,
nadin Zivota ljudi koji, ma kako daleki bili od nas, gledani kroz
gotografiju, postaju nasi, poznati, videni. Fotografija Cini da budemq
prisni sa stvarima, ljudima i dogadajima koji bi bez nje ostali fantazija
uprkos najtalentovanijim opisima i najubedljivijim detaljima.

U savremenoj fotografiji se izdvojio jedan vid fotografije koji posebno
tretira probleme ljudskog Zivota, egzistencije i manifestacije ljudskog
7ivljenja. Uobicajen naziv za takvu fotografiju je life fotogralija. Dela
koja su stvorena U ovoj oblasti, koja Zesto na prvi pogled deluju kao
sirov dokument su veoma ekspresivna, deluju na posmatraca vise od
ostalih ostvarenja na tu temu, jer po&ivaju na onome $to jeste, 5to je
stvarno postojalo pred kamerom u trenutku snimanja.

Zahvaljujudi toj prisutnosti kamere, dolazimo do toga da i sami
prisustvujemo u prostorima i dogadajima, posmatrajuéi fotografiju koja
je nastala u odredenom trenutku.

Ova je prisutnost karakteristiéna za fotografsku umetnost. Fotografija
slikom govori ¢oveku o ¢oveku. Covek je u fotografiji uvek prisutan.
Ako nije pred kamerom, on jc sa svojom odredenom idejom i
namerom iza kamere.

Fotografija iznosi svet pred Eoveka i ¢oveka pred svet. Savremena
fotografija je nasla svoju ulogu u drustvu i sredstva koja joj tu ulogu
obezbeduju. Jedno od sredstava je naglaena prisutnost koja je veoma
izraZena u modermnoj fotografiji. Ova naglaSena prisutnost ¢e biti lako
shvatljiva ako se uporedi jedna dobra savremena fotografija sa npr.
jednim starinskim portretom.

Portret, grupa, pejzaZ, na starim fotografijama su tretirani kao da
fotografa nema, i da objekti postoje sami po sebi. Da bi objekt dobio
§to viSe znacaja i objektivnosti, fotograf je uklanjao sebe. Slika stoji
indiferentno, nc otvara se pred posmatrafem u prostor u kome je i on
prisutan.

Savremeni fotograf ne sakriva sebe kad snima. On, naprotiv, naglasava
ugao pod kojim je snimao, ukazuje na mesto u prostoru na kom je
bio kad je snimak napravljen, i poziva posmatraéa slike da odredi sebe
u tom prostoru, a time i nesvesno odredi svoj stav prema objektu,
sceni, dogadaju i razlogu zbog kojeg je fotografija bila snimljena. Na
taj nacin, tatka snimanja i rakurs postaju jedan od bitnih elemenata
savremene fotografije. Medutim, ne rakurs kao tehnicki pojam biranja
najpovoljnijeg profila objekta, nego rakurs kao elemenat komuniciranja
Coveka sa Covekom, i uvodenja posmatraca slike u syet dogadaja koji se
zbivao pred kamerom.,

Nimalo nije svejedno da li se posmatra fotografija u stilu starinskog
partnera, bez prvog i zadnjeg plana, u kojoj li¢nost stoji sama za sebe
kao monument, ili neki od portreta Cartier-Bressona, kao §to je npr.
fotografija J.P. Sartrea na mostu Pont-des—arts. Na veoma poznatoj
Bressonovoj fotografiji Sartre je kraj ograde mosta u razgovoru sa
prijateljima. Po stavu koji je uhvacen, po prostoru koji zahvata
fotografija, posmatrad se bez te§koc¢a moZe osetiti kao njegov
sagovornik i videti autenti¢nog ¢oveka u prostoru, pokretu i gestu.
Kontakt sa snimljenom osobom se oseca kao stvaran.

Jedan starinski portret sa svim svojim detaljima {izionomijom,
omogucuje nam da odli¢no upoznamo formu lica snimljene osobe sa
svim pojedinostima. Medutim, ma kako bila predstavljena forma lica,
uprkos svim detaljima, oStrini, senkama i polusenkama, sama li¢nost,
fotografisana osoba za nas ostaje zatvorena. Koliko god bili obave§teni
o obliku fotografisanog lica, sam ¢ovek na fotografiji nam je ostao
zagonetka. Fotografija o njemu kao foveku nista ne govori.
Savremena fotografija povezana sa §tampom je postala umetnost koja
Je svuda prisutna. Dana3nji ¢ovek je u svakodnevnom kontaktu sa
fotografijom, ¢ak se moZe govoriti o tome da je njome i preoptereden. .
Novine, ¢asopisi, film, televizija — svuda slika i fotografija. Istovremeno

i ogroman broj ljudi koji se fotografijom bavi bilo kao dokumentacijom,
bilo sa umetnidkim pretenzijama, bilo, jednostavno, kao razonodom.
Fotografija je neposredno vezana za §tampu. Stampa je njen prirodni
potrosaé. Kako se o tome izraZava teoreti¢ar savremene flotografije
Karel Pawek: ,Fotografija je zavriena kad je odStampana”. Fotografija
moZe biti izvrsno upotrebliena kao dekoracija i veoma se &esto kao
takva i primenjuje. Medutim, ma kako lepe i specifi¢ne efekte pruzala
kao dekorativan elemenat, ona ovde nema onu specifiénu ulogu koju
ima u Stampi. Fotografija na zidu, u okviru, na izloZbi dolazi u poloZaj
da bude merena kriterijumima koji su va7eci za slikarstvo i posledica
toga je da se moZe postaviti pitanje da li je umesto nje mogla doéi
slika, grafika ili crteZ.  (Nastavak u sledeéz=m broju)



Umetnost fotografije

DRAGOLJUB KAZIC

(nastavak iz proslog dodatka ,graficka umetnost™)

U Stampi nema takve dileme. U novinama, knjizi ili &asopisu fotografija
Jje 1 dokumenat i dekoracija, autentian podatak iz Zivota, kao i
ilustracija. U $tampi je fotografija nenadoknadiva i na svom pravom
mestu.

U modemoj fotografiji nema podele na reportersku i na umetniéku
fotografiju. Svaka dobra fotografija je dobra za Stampu, svaka dobra
fotografija je umetnitka fotografija.

Fotografija je slikanje svetlocu. S jedne strane, slika koja podleZe svim
kriterijumima koji se postavljaju u likovnim umetnostima, a s druge
strane, kao sredstvo komunikacija i obaveStavanja, fotogralfija je postala
samostalna umetnost, koja je stekla svoje sopstvene, specifi¢ne
kriterijume.

Fotogralija ipak ostaje slika koja, dodu3e, nije naslikana ¢etkom na
platnu, nego uz pomo¢ optickog instrumenta, ali je ostala slika. Prema
tome, organizacija povrsine, forma, ritam, svetlo—tamno, boja, stilizacija,
apstrakcija — su elementi fotografije kao i slike | grafike. Fotografija

ima svoja sredstva i svoj put, svoje nacine i ciljeve, ali pri tom ostaje

u velikoj porodici umetnosti izraZavanja optickim senzacijama.

Likovne umetnosti izgraduju u ¢oveku jedan nain posmatranja i tom
nacinu se podjednako podvrgavaju i slika, i fotografija, arhitektura i
plakat, oglas i spomenik, ma kako nam se¢ ¢inilo da Zivimo u epohi

u kojoj nema vladajuceg stila. Jedna vizuelna kultivisanost, likovna
kultura, svakako obuhvata i fotografiju kao i ostale manifestacije
vizuelnih umetnosti. MoZe se redi da fotografija, film i televizija kao
veoma masovni medijumi mnogo doprinose kulturi gledanja u
savremenom drustvu.

Fotografija, ma kako bila stvar trenutka, dokumenat dogadaja, ostaje
slika u tome $to velike fotografije ne moZe biti bez jedne autentiéne i
stvaralacke koncepcije prostora, povriina, odnosno samog grafizma
slike. Povodom svojih fotografija iz Kine, na jednom mestu
Cartier-Bresson s¢ izrazio: , Video sam Peking u malim iseccima stotog
dela sekunde, ali te su fotografije plod jednog drugog saznavanja i jednog
kratkog iznenadenja”.

Cesto se postavlja pitanje o tome da li ¢ovek mora da zna mnogo o
tehnici fotografije da bi pravio dobre fotografije. Na to pitanje se ne
moze dati direktan odgovor. Na pitanje 5ta fotograf mora da proudi

da bi mogao da pravi dobre fotografije, Andreas Feiningerje odgovorio
da je u svakom sluéaju neophodno prouéiti listié u kutijicama u kojima
je upakovan film (podaci o osetljivosti i vrsti senzibilizacije).

Taj isti Feininger je napisao niz odli¢nih knjiga o tehnici i umetnosti
fotografije. Njegova izjava o listi¢u iz kutijice za film je ngosporna, a
njegove knjige o fotografiji su bestseleri. O ¢emu se zapravo radi?

Istina je i tu i tamo. MoZe se fologralisati bez ikakvih teorijskih i
praktiénih priprema, mogu se tako postici i dobri rezultati; medutim,
mnogo je veda verovatnoca da ce se rezyltati postici posle upoznavanja
kako same tehnike fotografije i njenih izraZzajnih mogucnosti, tako i
problema koji su op3ti za izraZavanje jezikom likovnih umetnosti.

Fotografija u svakom sluaju vise nije zanat, sa procesima i zahvatima
koje treba uveZbavati i uéiti od majstora, niti je cuvana tajna §to
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se prenosi od oca na sina. Foto laboratorije vi§e nisu alhemiéarske
laboratorije u malom, u kojima viadaju tajne recepture i u kojima se
podinje od spravljanja emulzije i zavr§ava uramljivanjem slika. Ne mora
se biti ni profesionalac da bi se postizao kvalitet. Za savremenog
folografa sam zanal vide ne predstavlja problem.

Starija generacija danasnjih vodecih fotografa u svetu je skoro bez
izuzetka prosla do fotografije studirajuci slikarstvo. Nova generacija koja
preuzima savremenu fotografiju je uglavnom prosla kroz
fotografsko-dizajnerske $kole. Uopste, u savremenoj fotografiji i grafici,
javlja se jedan nov struéni profil, grafi¢ar—fotograf, koji stvara graficka
reSenja za knjige, Casopise, oglase i ostale graficke poslove vezane za
Stampu. kome je za ostvarivanje njegovih vizuelnih ideja podjednako
potrebna Cetkica i olovka kao i fotoaparat. Alexoy Brodovitch graficar,
umetniéki direktor Harper’s Bazaara uéitelj niza fotografa koji su
danas vodedi u americkoj fotografiji, zahtevao je od svojih uéenika

da u traZilu aparata gledaju gotovu stranu ¢asopisa.

U savremenom naéinu Zivota, fotoaparat je postao upotrebno sredstvo
kao Sto je pisaca masina, automobil, telefon. Da bi se ¢ovek sluZio tim
sredstvima, nije potrebno da postane daktilograf, Sofer, elektronicar.
Moderna fotografija je postigla takvu ekspanziju a proizvodadi opreme
i materijala su postigli takve rezultate u pojednostavljenju postupka,
da je danas potpuno normalna stvar da Covek jednog dana pre podne
kupi fotoaparat, i posto proudi uputstvo za rukovanje koje je uz njega
dobio, istog dana posle podne pravi odli¢ne fotografije.

Tehnika fotografije je u svom usavriavanju prilazila obiénom ¢oveku

u onoj nameri od koje je posla — da omoguci onome ko nije slikar, da
pomocujednog jednostavnog postupka mehanickim putem dobije sliku.
Danasnji fotoaparati su tako napravljeni da ¢ovek mofe tu sliku dobiti
sa minimumom znanja. Citav niz automatizovanih uredaja u kameri
omogucuje potpunom laiku da stekne upotrebljivu sliku onoga $to mu
je potrebno. Izmedu ostalog, postale su rasprostranjene Polaroid Land
kamere, koje gotovo istog trenutka posto je fotograf pritisnuo obarat
izbace gotovu sliku bez laboratorije, razvijanja, kopiranja. Kamera pri
tom ima ugraden svetlomer, koji odreduje elemente ckspozicije, prema
tome glavni posao fotografa je da donese kameru pred objekt i pritisne
obarac¢. Ovo je, medutim, problem gledan s jedne strane. S druge strane
gledajuéi, dolazi se na to da ¢ovek koji je pismen i dobro piSe na
pisacoj masini, samim tim nije u stanju da pife romane. Sa svim
mogucénostima koje nam pruZa automatizam u nastajanju fotografske
slike, i mogucnostima da svako dobije fotografiju bez posebnog
studiranja, pojavljuje se jedan problem.

Svetlomer daje prosecno osvetljenje, film se u servisu standardno razvija
snimak ima srandardnu ostrinu, standardnu gradaciju. Kao zbir svih tih
standardnih elemenata, nuZno je da 1 rezultal bude standardan,
pros’ean.

Da bi se postigla fotografija koja je iznad proseka, potrebno je da iza
svih tih instrumenata koji rade automatski, stoji licnost sa odredenom
idejom i namerom, koja instrumentima daje zadatke. Da bi se stvorila
fotografija odredenih kvaliteta, mora se jedna odredena zamisao na
odreden nacin sprovesti kroz proces nastajanja slike.
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To nikako ne znadida se treba odredi usluga automatizma i instrumenata,
naprotiv, treba se njima koristiti, ali se kroz njihovo funkcionisanje mora
sprovesti odredena vizuelna ideja. Drukdije redeno, treba mehanizam
kontrolisati, dati mu zadatke koje on treba da ispuni. Da bi sc to moglo,
mora se poznavali proces nastajanja slike.

Fotografska slika podleze svim kriterijumima kojima podleZe slika ili
grafika, bez obzira na to §to fotografija ima svoja specifi¢na izrazajna
sredstva. Fotografija kao ostvarenje likovne umetnosti, posmatra se iz
aspekta estetike, filozofije, socijalno-humanog aspekta — ukratko, iz
svakog onog aspekta iz kojeg se posmatra i procenjuje vrednost
umetnickog dela, ma kojoj grani umetnosti ono pripadalo. Pri svem
tom, sama tehnika fotografijc je stepenica preko koje sedolazi do ostalih
vrednosti slike, bitan uslov za sve ostalo. Cilj ove knjige je dau
osnovnim crtama izloZi proces nastajanja slike, odnosno reprodukciju,
realizaciju fotografskog motiva.
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Bibliofilsko izdanje — najsavrSeniji
oblik knjige

BOGDAN KRSIC

Bogdan Kr3ié: Bakropis za bibliofilsko izdanje knjige Edvard Kardelj: Pravci
razvoja politickog sistema socijalistitkog samoupravljanja (Ic Komunist, Beo-
grad 1980)
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Bibliofilskim izdanjem naziva se ona vrsta publikacije (knjiga, graficka ma-
pa, prigodna tiskanica) koja je, zbog upotrebe rucne Stampe, specijafnog ruc-
nog papira, rucnog poveza ili nekog drugog visoko kvalitetnog proizvodnog
postupka ili materijala, Stampana u ogranicenom broju primeraka. Po pra-
vilu, svi primerci su numerisani i potpisani cime se garantuyje oznaceni tiraz,
autorstvo, nacin izrade i upotreba navedenih materijala. Naziv ovih izdanja
poticeod rect , bibliofil" (grcki - bibliafilos) Sto znaci fjubitelj knjiga. Zbogvi-
sokih kvaliteta oblikovanja i realizacije pojedini primerci ovakvih izdanja
dostiZuvrlo visoke cene i éuvaju seu bibliotekama, muzejima i zbirkama kao
znacajne kultiurne i umeinicke vrednosii.



Savremena kretanja u grafi¢koj umetnosti kod nas i u svetu obeleZavaju
dva osnovna pristupa ovoj delatnosti. Jedan su likovna istraZivanja u
okvirima umetnickog izraza; stvaranje i praéetfie novih likovnih senzibi-
liteta —tj. ona grafika koju bismo pojednostavljeno moglinazvati , galerij-
skom”. Svoju funkciju ona vidi u ¢istom likovnom delu, obogaéenom, za
razliku od slikarstva, svojstvima prosirene komunikativnosti, §to je op3te
obeleZje svakog Stampanog dela. Ova vrsta grafike likovni rezultat pone-
kad pretpostavlja prihvacenim normama klasi¢nog grafickog lista; ne
obraca paZnju na format, broj boja i druge uslove tiraZne Stampe, zadrza-
vajuci se na izraZzajnim efektima fenomena otiskivanja. Ogranicena na
nekoliko autorskih otisaka”, éesto ne istovetnih, ili éak na samo jedan
otisak — monotipiju, ona zadovoljava autorov cilj, jer njegova razmislja-
nja se ne krecu dalje od postignutog likovnog rezultata.

Na drugoj strani sve prisutniji oblik grafi¢kog stvaraladtva je orijentacija
na oblikovanje za visokotiraZnu $tampu. Prihvatajuéi moderno Stampar-
stvo kao sredstvo proizvodnje velikog broja primeraka svoga dela, sve vi-
$e umetnika-graficara (grafickih dizajnera) svoj rad prilagodava uslovi-
ma industrijske grafike i funkciji Stampanog proizvoda, i, ne obracajuci se
novim likovnim istraZivanjima, ostaje u sluzbidnevnih potreba jedne da-
nas do nesluéenih razmera razvijene industrije. Ne samo u primerima ¢i-
sto industrijskih proizvoda kao §to su razne vrste ambalaZe, propagande i
drugi oblici vizuelnih komunikacija, ovakav pristup dominantan je i u
proizvodnji knjiga — delatnosti kojoj je primarna funkcija u kulturno—o-
brazovno). a vrlo ¢esto | u umetnickoj poruci. Shvatanja knjige kao indu-
strijskog proizvoda, a njenog umnoZavanja kao sredstva komercijalizaci-
je kulture, u¢inila su da vecinu Stampanih knjiga ¢ine stereotipna izdanja
bez namere i Sanse da se unapredi njihov oblik, a kamoli da ga priblize
umetnickim vrednostima.

Bibliofilska izdanja oblik su umetnosti i Stamparstva koji pokusava da
izmiri ove dve krajnosti. UdruZujucilikovno stvaralastvo originalne grafi-
ke. tradicionalne i nove postupke manuelnih grafickih tehnika, zanatsku
perfekeiju ruénogslaganja, Stampanja i povezivanja, sanajnovijim dostig-
nué¢ima u oblikovanju 1 industrijskoj proizvodnji knjiga, tvorci bibliofil-
skih izdanja ulazu velike napore i sredstva u umetnicku i Stamparsku rea-
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lizaciju knjige. Opredeljenje za ovakvu izdavacku delatnost svojevrsnije
otpor prema mehanizovanoj knjiznoj produkciji koja sesve manje bavi ¢i-
tao¢cvom kulturnom potrebom i zadovoljstvom njegovog umetnickog
dozivljaja. Moderna sredstva komunikacija i informisanja (§tampa, ra-
dio, televizija) danas su neophodni pratioci Zivljenja, a ,,vracanje™ na nji-
hove izvorne oblike, medu kojima je i manuelno proizvedena knjiga, ni-
kako ne bi trebalo smatrati anahronizmom, Moderna industrijska tehno-
logija jos uvek nije dostigla sve rezultate dobrog zanatskog rada, posebno
kada je re¢ o zanatima Stamparstva koji se kroz umetnicku grafiku i dalje
usavrsavaju. Perfekciju i bogatstvo jednog savremenog grafic¢kog lista u
kombinovanoj tehnici duboke ruéne Stampe nije moguce ostvariti ni naj-
savrienijim sredstvima industrijske $tampe; plemenitost ruénih papira
neponovljiva je u modernoj papirnoj industriji; majstorstvo ruénog pove-
za u koZine moze se posti¢i masinskim na¢inom proizvodnje. Zasto odu-
stajati od takve knjige? Zar upravo njeno prisustvo neée biti najbolji pod-
sticaj industriji da joj se kvalitetom pribliZi?

U novije vreme sve vise je izdavaca koji se posvecuju bibliofilskim izdanji-

‘ma. Dabi stvorili vrhunska dela oniangaZuju najpoznatijaimena svetske

likovne umetnosti. Tako su se u opremi i ilustrovanju ovakvih knjiga
ogledali Paul Kle, Pikaso, Maks Ernest, Mark Sagal, Salvador Daliimno-
gi drugi mladi umetnici. Na vecini medunarodnih izloZbi i sajmova bi-
bliofilska izdanja se pojavljuju kao reprezentativna dostignuca mnogih
izdavaca, a na specijalizovanim izlozbama knjizne opreme i ilustracije
ona osvajaju znacajne medunarodne nagrade i priznanja. Ovaizdanja sve
vi§e su prisutna i kao svojevrsni prototip knjige koja ¢e potom biti repro-
dukovana u velikom tirazu. Tako ova naizgled konzervativna delatnost
postaje prihvacena praksa modernih izdavaca.

U na3ogj sredini biblifilsko izdanje nije ¢esto videno. Sa izuzetkom retkih
primera, nastalih uglavnom na inicijativu umetnika i samostalnih izdava-
¢a, ovakav nacin stvaranja knjige tek ¢e sa podizanjem knjizne kulture do-
biti na popularnosti. Visegodiinje iskustvo Fakulteta primenjenih umet-
nosti u Beogradu, gde s u okviru nastavnog programa svake godine pri-
premi nekoliko bibliofilskih izdanja koja ostaju bez odjeka u javnosti, go-
vori da pravi smisao tog posla tek treba objasnjavati.

Dragoljub KaZi¢: Na nastavi fotografije
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GRAPHICA UNIVERSA

I0GDAN KRSIC

{vih februarskih i martovskih dana Likovni susret u Subotici domacin je
kdne obimne i znacajne manifestacije grafi¢ke kulture. Reé je o izloZbi
GRAPHICA UNIVERSA. Ideja da se organizuje izloZba pod ovim
mslovom nastala je na Katedri grafike Fakulteta primenjenih umetnosti
iBeogradu. Grupa nastavnika i saradnika, okupljena sa zadatkom da na
hkultetu predaje nastavu razlicitih predmeta graficke struke, §to znadi
nzlicitih specijalistiCkih opredeljenja, ovom izloZbom Zeli da objasni i
pikaZe Sirinu i raznovrsnost dejstva grafike u drustvu i svakodnevnom
tivotu.

LRazvoj grafike, ovu je nekad jedinstvenu delatnost u novije vreme
podelio na dva sveta: umetnost i industriju. Po ovoj podeli i graficari se
gubo dele na umetnike i dizajnere.

BoZidar Dimerkovic: Hustracija
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Da li je moguce celovitije gledati na grafiku?

Izlagadi na ovoj izloZbi misle da je mogucée, ¢ak da je shvatanje grafike
kao jedinstvenog, nedeljivog fenomena jedino ispravno. Osnovni smisao
grafike je umnoZavanje i Sirenje poruke i to se jednako odnosi na sve
njene vrste. Da li je ta poruka intimno razmislanje ili neka Siroka
propagandna akcija; likovni eksperiment ili oblikovanje industrijskih
proizvoda, nije presudno u razmatranju radi li se o grafici ili ne. A vrste
poruka, jednako kao i mogucnosti grafickih realizacija, bezbrojne su, §to
ova izloZzba upravo Zeli da prikaze.”

Prenoseci ove redove iz kataloga izlozbe GRAPHICA UNIVERSA,
prihvatajuci ih kao svojevrsni manifest ove grupe graficara, Zeleli bismo
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b éitaocima ,,Grafickog rada” bliZe opiSemo ovu izlozbu, kao i da uz
ekoliko reprodukcija karakteristicnih radova, prikaZzemo njenu
#Znovrsnost.

losam izloZbenih dvorana prelepog secesionistitkog zdanja Likovnog
usreta u Subotici, jedanaest izlagada prikazuje oko tristotine eksponata
njraznovrsnulh projekatairealizacija grafike. Zastupliene susvetehnike
néne 1 industrijske stampe od linoreza, bakropisa i IlIOgl'dﬁ_]e do
hjigotiska, bakrotiska i ofseta. Sirina i bogatstvo grafickog izraZavanja
yikazana je i kroz mnostvo drudtvenih delatnosti kao $to su: privreda,
pitura, medicina, filozofija, istorija, literatura, televizija, propaganda,
port, zabava i mnoge druge.

Bez namere da se grafika strogo podeli u neke odredene grupe, naizlozbi
¢ nasluéuje postavka i prezentacija sledecih uZih oblasti: pismo i

laligrafija, tipografija, oprema knjige i ilustracija, fotografija, oglaSavanje
iplakat, graficka identifikacija, vizuelne komunikacije i slobodna grafika.

Milog Ciri¢(1931) vanredni profesor za predmet Graficke komunikacije,
ilaze studije i projekt graficke identifikacije, komunikacija, znakova i
sheleZavanja za Vojno-medicinsku akademiju u Beogradu. Projekt je
prikazan kroz sve faze razrade od ideje do realizacije.

Aleksandar Dodig(1935) docent za predmet Pismo, izlaZe kaligrafiju od
studijskih radova do realizovanih diploma, povelja i drugih svecanih
dokumenata, te projekte novih oblika pisma za tipografiju.

: Bozidar DZmerkovic(1930) vanredni profesor za predmet Grafika, izlaZe

| tolekciju od 12 grafickih listova, dva plakata i ilustracije. Grafike su
nastale u nekoliko proteklih godina u tehnikama ravne i duboke Stampe
(litografija i akvatinta) a plakati su §tampani 1979. godine povodom 1.
maja i 20. oktobra — dana oslobodenja Beograda.

' Stiepan Fileki(1928) vanredni prol"esur za predmet Pismo, izlaZe projekte
1a izradu transfer slova , Letraset” i , Lithoset” po porudZbini RTV
Bcugrad, NIRO Politi ka i Likovnog susreta Subotica. Uoblasti kaligrafije
izlaze dokumente za svefane prilike. Predstavljen je i slobodnom
grafikom i tipografijom.

Dragoljub Kazi¢(1922) vanredni profesor za predmet Fotografija, izlaZe
kolekciju od 14 fotografija, dva projekta za naslovnu stranu FOTOKINO
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Milica Vuckovie: Grafika, suva igla

REVIIE, dve naslovne strane kataloga za trikotazu i grafi¢ku opremu
svoje knjige Elementarna tehnika fotografije.

Bogdan Krsic¢ (1932) redovni profesor za pr_cdr_nel Grafika knjig;. izlaze
grafiku, ilustracije, tipografiju, opremu knjige i plakate. Kao celina

eksponati prikazuju nastojanja autora da postigne jedinstvo tipografije i .

slike: literature i grafike.

Borivoj Liki¢(1932) docent za predmet Plakat, na ovojizloZbi izlaze dva

. plakata i osam naslovnih strana Casopisa. Koncepcija ovoga kompleta
ogleda se u tendenciji obrade portreta na svakom radu. Karakteristika
izlozenih radova je raznovrsnost tretmana i pokusaj postizanja stilskog
jedinstva,

Branislav Makes(1938) docent za predmet Grafika, izlaze mapu grafika
pod naslovom ,,Slike™. To su linorezi u boji nastali u umetnickim
kolonijama u Backoj Topoli i E¢ki 1979. i 1980. godine. Mapa je ruéno
Stampana u 10 primeraka u izdanju Modeme galerije Zrenjanin,

Branislav Nikoli¢(1943) asistent za predmet Fotografija, izlaZe kolekciju
fotografija nastalih u proteklih pet godina, dva plakata za BITEF i
tri knjige ilustrovane fotografijama.

Aleksandar Pajvancic-Alex (1940) docent za predmet Graficke
komunikacije, izlaZe komplet grafickog dizajna za LIUBICEVSKE
KONIJICKE IGRE u PoZarevcu 1981. Komplet sadrZi sve oblike grafitke
obrade za jednu ovakvu sportsku manifestaciju od znaka i identifikacie
do plakata, ulaznica, zastava. maskote i ostalih propagandnih materijala,

Milica Vuckovi¢(1946) visoki strucni saradnik za predmet Grafika, izlate
kolekciju grafickih listova u razli¢itim tehnikama duboke Stampe (suva
igla, bakropis, akvatinta).

Vrde se pregovori da ova izloZba, u ne§to manjem obimu i uz manje
korekture izbora, bude prikazana i u drugim centrima u zemlji i
inostranstyu,

Prilog GRAFICKA UMETNOST priprema Katedra grafike Fakulteta primenjenih umetnosti u Beogradu.
Adresa: 11000 Beograd, Karadordeva 15. Telefon: 629-962. Urednik: prof. Bogdan Kriié.
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Prie o grafici

BRANISLAV MAKES

GRAPHEIN je grika ref a znadi PISATL Od nje
potite danainji izraz GRAFIKA

Urezivanjem cria kamenim Siljkom u mekie stene
adnosno crianje (graviranje) moglo bi se smatrat
podetkom grafike u najiirem smishy redi. Neki
omament na kosti Zivotinje ili cried na zidu
pedine u koji je kasnije utrfjana boja (oker ili
crna) koga se tu nadla pri ruc nadeg dalekog
predka i kolege, mogla bi se smatrati poletnom
idejom o grafici koja ée se, nekoliko hiljada
godina kasnije, javiti u novom obliku ali na istom
principu, sa drugim materijalima i drugim
tehnickim sredstvima.

Prve grafitke ideje koje su i praktiZno iskori3Gene,
ostvarene su u Kini a zatim u Egipma, Vavilonu i
Asiriji. Materijali sa koga se umnoZavalo bili su
kamen i drvo razlititog kvaliteta i oblika. U prvo
vreme to je bio valjak kojim se prelazilo po nekoj
mek¥oj povrdin ili su se fare gravirale po nekoj
ravnoj povrdini na koju bi se potom ulivao meksi
material, vosak ili glina, koja se kasnije vadi i
pele i dobija svoj pozitivan lik. U
Tutankamonovoj grobniei u Egiptu pronadeni su
tako otisnuti ukrasi i slova. Valjak kao matricu

2a umnodavanje poznavali su jod Samaricani a da
bi bio &vridi | dugotrajniji (mi bi danas rekli da
izdrli vedi tira¥) pravijen je Zesto od poludragog
kamena_

Jedan od prvih prakiiZnih razloga za upotrebu
klifea, odnosno umnoZavanje, bilo je Stampanje
tekstila. Za Saranje i Stampanje tkanine

UV veku pne. griki istoritar Herodot pominje y
upotrebljavao se drvorezni postupak §j. klide od
drveta ili gline koji se bojio raznim mineralnim
ili biljnim pigmentima i otiskivao.

UV veku pne. grik istoritar Herodot miinje
svajim delima da je na Kavkazu i nauht;m u
Kaspijskog mora nasac koZnu odeéu iarany
Zivotinpskim motivima, Kao boju za tampanje
upotrebljavali su biljne pigmente (verovatno
Ilﬂl.l:?]. Herodot &k tvrdi da su boje bile
postojane kao i na tkanim uzorcima,

Poznalo je da su se u IV veku pne. u Indji
itampale vede kolifine tkanina koje su se &k
izvozile u Kinu. Dobro ofuvani primenci
ftampanog tekstila pronadeni su u fraonskim
grobnicama u Egiptu, zatim u Grékej, a dobri
poznavaoc veitine Stampanja na tkaninama bilj
su i stari narodi Amerike: Meksikand, Peruang
i Indijandi.

Primetili ste da govoredi o grafici dosad jod
nijednom nismo pomenuli jedan od najbitnijih
faktora za njen razvoj i usavriavanje a lo je
HARTIJA

Da. Hm'maj'-‘- pronadena tek mnogo, mnogo
kasnije sticajem okolnosti opet u Kini i, o tome
temo govoniti drugi put, ali da je pronakazak
hartije odigrao presudnu ulogu u razvitku grafike
i da je Smmparstvo gotovo iskfjudive vezano z3
hartiju-u to netreba sumnjati,

TeZnje u srednjem veku bile su da se slova i
criedi izradivani rukom, dugotrajno i mukotrpno,
zamene ftampanom tehnikom. To je uspelo
Johanu Gutenbergu 1440, godine kada je
pronadac nadin za dampanje knjiga pomodu
sloZenth | pomifnih slova. Od toga vremena
grafika je silno napredovala ali, kao $10 smo rekl,
principi na kojima polivaju razlitite grafifke
tehnike nisu se menjali od njenog otkrica. Posioje
samo razhilite podloge i razliditi materjali na
kojima se $tampa i po femu razlikujemo VISOKU,
RAVNU i DUBOKL $tampu.

FRITITAK

- T

Kod vizoke frampe podloga je ravna plota od
drveta, linoleumna ili metals obradena alatima
tako da one linije i povrine koje ée se otisnut
ostaju ispuplens §j. na pofetnom nivow malrice,
dok se sve ostale partije vade odnosno dube

<20

(drvorez, linorez, tipotampa).
FRITISAKE
FAFIR l Ll

WODW
Kod ravee Stampe nema razlike u nivou
$tampajuéih i neftampajuéih povriina i linija a
sposobnost za Stampu zasniva na hemijskom
procesu koji se odigrava na povr¥ini materijala sa
koga se ftampa, u ovom slufaju litografskom
kamenu ili ofset plo&.

PRITISAK
HART LA

LR Y

Dubolka ftampa se, kao i visoka, zasniva na
visinskim razlikama matrice s lim o sada
udubliene crte i povriine moramo osposobili da
prime #amparsku boju i v procesy Stampan)a
j& prenesy na materjjal na kome se Stampa
(bakropis, bakrorez, akvatinta tj. bakroitampa,
tifdruk). .
Medusobne kombinacije pomenutih tehnika
moguée su a koriste se narofilo u umetnitkoj
grafici.

Imate sreéu i zadovolistvo da posmatrate jedan od
prvih datiranih grafikih listova ,,Sv. Hristifor™ na
kome pide da je nastao 1423, godine a da pri
tome nemorale da idete u Bucksheim u stari
nemacki Kartuzijanski manastir gde se otisak
Zuva, Cat originala pomutena je samo velifinom
{reprodukcia je nefto manja) ali sve ostalo do u
detalje je istovetno najstarjem datiranom
grafitkom listu.

To je mod i draf grafike.

ZIVELA GRAFIKA!

Medutim put od prvog pokufaja, ranog i
primitiviog drvoreza do danas vrlo je dug. Rekh
smo ved da princip po kojem danas radimo ima
svoje poreklo u mnogim pokudajima da se
prenese cried, slovo ili ornament sa raznih podloga
i na razne materijale u toku starog i srednjeg veka,
ali prve drvoreze u pravom smislu redi treba
tra#iti medu anonimnim majstorima, grafifarima
#ija su dela, najiedde ilustracije spojens sa
tekstom, kalendani i slike svetaca prve prave
grafitke tvorevine, nafalost, bez oznake mesta i
vremena nastanka pa i bez imena autora,

Sigurno je da je drvorez u Evropi nastao u X111
veku prilikom ukratavanja cricvenih kniga i da je
ved tada grafiéki list po svojoj sudtini bio javnog
karaktera a ne samo privilegija bogatih. Bili su to
u prve vreme malitvenici, biblije, ali uz njih i
ilustrovani romani, hronike i putopisi - vrlo
populamna literatura u to yreme,

No, bez obzira na tematiku i namenu, grafika
Je vel u samom podetku, zahvaljujudi
komunikativnosti, tim#u i pristupadnoj ceni
odigrala znafajnu ulogu u razvoju umetnost
uopite.
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U XV veku drvorez je bio omiljena tehnika
mnogih velikih majstora | gotovo da nema Soveka
koji nije fuo, pored niza drugih, za ime Direra

i Holbajna koji su svoja bogata criadka iskusiva
preneli i na drvoreze,

U nadim krajevima grafika se oglasila 14941496
godine kada je jeromonah Makarije, prvi grafifar
koga je zabeleZila nasa istorija, osnovao
Stampariju na Cetinju gde je sa svojom
ananimnorm bratijom flampao izuzetno lepe
knjige pod uticajem bogatog nasleda srpskih,
crkvenih, rukopisnih knjiga.

I u nowija vremena nadi su umetnici ostavili
znadajna ostvarenja u tehnic drvoreza. Da
pomenemo samo Lj. Ivanoviéa, B, Jakca, DA,
Kuna. B. Sotru, M. Petrova. Pogledajle na kraju
jednu stranicu iz Cetinjskog oktoiha Stampanog
1494, godine Evropa nam nije bila daleko
aodmakla.

Sv. Hristifor, nafstarili datirani drvorez (1423)

Sabor Javana Pretece, iz Cetiniskog oktolha,
drvorez (1494)




DRVOREZ (KSILOGRAFIJA; xylon=drvo i
GRAPHEIN=pisati) je najstarjja vrsta visoke
Stampe, a kao 3o sama ref kefe za podlogu
s¢ upotrebljava drvo. Do kraja XVIIL veka za
drvorez se upotrebljavalo dovo diviie krudke,
trednje, vidnje ili oraha a oko 1788. godine
prvo u Engleskoj, a zatim i Sirom Evrope
pofeo je da se upotrebljava fiméir | drvo u
poprednom rezu. Prednost im je Sto se mogu
lako rezali uzduZ i popreko rogova
zahvaljujuéi veoma wrdoj strukturi, pa je lako
izvoditi poleze u svim praveima. Prvi

koji je ZimEirovo drvo podeo da upotrebljava
za izradu klidea bio je Engler Tomas Bevik.

Alatl za drorez

U svojol sloriji debljina drvorezne plode zavisila
je od velifine dela a iznosila je od 2 do 8 cm.
Za vebe formate, narofite kada je u pilanju
poprefni presek, nije redak slulaj da se ploda
sastavlia od vite manjih.

Dobro csuenu i mvnomemno izglalanu plofu
prvo premafemo razredenom belom lempenom.
Kada se povriina plofe dobro osudi

prenosimo cried (indigom) i iscramo kopiju
nade skice, ali u obmutom, ogledalskom liku.
U zavisnosti od komplikovanosti i iskusiva,
cred prenosimo o potpunost ili samo u
obrisima, 1. glavnim masama, a ostali deo
posla obavliamo oslanjajuéi se na skicu gledajudi
je u ogledalskom liku.

Od alata upotrebliavaju se razmi profili

celitnih diew, skalpela, japanskih nofeva, a za
rad u poprefnom rezu drveta graverska dieta,
ceiljevi, Sekidi za punktiranje i drugo. Profili
dleta su razlitite irine a obitno u obliku
latimiénih sova V1 U, olugast, poluoblidasti

i kvadratiénd. Svi alati moragju da budu vrlo
ofiri da bi lako saviadivali otpor drveta
narodito pri rezanju popreko godova i na taj
nafin saluvali sponlanost i drad skice.
Podrazumeva se da s vade samo ona mesia
koja su mam na skici bela i na 1w pofetnici
moraju narodito da obrate paZnju. Guidi
lineament refe se plice, jer je opasnost da nam
valjak prilikom nancdenja boje zaprlja udubljene
povriine manja, dok se velike bele povrSine
refu dublje. Kod izuzetno delikatnih i preciznih
pariija . upotrebljava se skalpel kajim prethodno
chezhedimo oftrinu linije | sigurnost potess

a zalim manjim dietom dalie interveniemo,

Stampanje mofemo obaviti na dva nadina:
RUCHO i MASINSKL U oba slufaja valjak
sa razribanom bojom prelazi preko plode i
prencsi je na ispupfene delove dok udublieni
osiaju ber boje odnosno beli. Kada na wko
navaljanu plotu poloZimo papir i #zvriimo
odredeni pritisak (rutno ili masinski) boja o

Valianje baje na plodu

Ay

Podizanje hartije sa plode
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se sa plofe preneti | mi Gemo dobiti pozitivan
otisak grafike koju smo reali - strufno -
GRAFICK] LIST. Taj prvi list obeleZavamo kao
probni, jer ek posle korekture pristupamo
fumpanju TIRAZA ali o wme i je to
GRAFICKI LIST, TIRAZ, SIGNATURA i kako
se list obelefava govoribemo u narednom
broju.

Moramo ovoga puta jod nekoliko refi posvedi
visokoy slampi. Bekli smo, naime, da se
linorez kao jedan vid visoke Stampe izvodi

na linoleumu ali postoje | drugi materjali na
kojima je 10 mogudée ostvanli. Tako se mode
upotrebiti ravnoe izliven gips kao podioga,
testo, pleksiglas, podolit pa &k i neke

vrsle mekanog kamens. No sigumo je da u
ioj wrsti midta nije ravno drvorezu, jer inko je
linorez lak za obradu i ne iziskuje veliki napor,
linjje su mekie, moguénost vodenja najfinijih
detalia je manja, tiraZ takode ograniden a
vremenom linoleum gubi od gipkosti, postaje
krt i nepodoban za obradu i Stampanje, 5o
je slufaj i sa svim ostalim vedtafkim
materijalima,

Upotrebom vide plofa i Sampanjem vide boja
jedne preko druge dobijamo DRVOREZ U BOJI
kod koga je tehnitko-tchnolodki proces st kao

i kod obifnog drvoreza,

Ma kraju ne modemo zavediti ovu pricu o
drvorgzu a da ne pomensmo JAPANSKI
DREVORES. Ni u jednoj sredini drvorez nije
dostigan takvu umetnicku vrednost kao u Japanu,
To je sasvim samostalna i jedinstvena umetnicka
tehnika, koja je kod Japanaca postala narodna
umetnost a njihovi najvedh umetnici ostavili su
u svajim delima scene iz obifnog, svakodnevnog
Zivola, pune ljubavi 1 radosti, cvede, leptire §
drugo. Radili su na specijalnom drvetu koje
je manje otporno od na%e knske ili nekog
drugog drveta ali linije koje su japanski

umetnici na njemu postizali finije su. Kao

da su crane tudem ili pisane nekim perom,
lake i mckane. Strudna i izvrsna Stampa
japanskih majstora, koji na svoje plode
specijalnim postupkom unose wnove | njima
popunjavaju povrdine, izvrsne boje i savrieni
Japanski papiri, odlike su japanskog drvoreza

koji je bio omilien u Evropi u XIX veku,

Potrebno je dosta truda da bi se od jedne
skice napravila plofa sa koje ce se reprodukovati
grafika, ali isto tolike pafnje treba uloditi
prilikom Stampanja, jer, i najmanje pomeranje
papira prilikom polaganja na plofu, nepravilni
odnosi marging, nefistota na marginama ili
poledini grafitkog lista, mogu proizvesti neleljene
posledice. Stoga, grafitar stvara svoje delo od
prvog idejnog redenja na hartiji, pa sve do
onog trenutka kada zadnji put okrene lofak
svoje prese, padljivo skine hartiju sa plole,
konatno ga signira i potpife. Grafilki list je u
rukama strufnjaka stvar iz koje saznajemo masu
podataka i mode se slobodno redi da nam on
govori 0 autoru isto wlike koliko i sama
grafika otisnuta na njemuw. Svi elementi Stampanga
jedne grafike su vrlo valni (nanodenje i brisan)
boje, pritisak prese, viaZnost | postavijanje hartije)
da bi definitivan produkt bio strufno obavljen.
Cini se da smo to pomalo zaboravili, a samim
tim i oskrnavili.ono Sto7je.u grafici prevashodno .
i #to je njen smisao postojanja.

Prvo 3o nam pada u ofi kada se nalazimo
pred jednim grafitkim listom o je vrsta Stampe
i, bez obzira da li je grafika rezultat jedne

ili vise vrsta 3tampe, to je uvek jasno vidljivo,
jer zapravo postoje samo tri klasiéne graficke
tehnike., Zatim vodavamo oznake koje se odnose
na naziv dela, broj otiska, godinu nastanka,
ime autora ili neke droge podatke ukoliko su
stavljeni. Paralelno sa razvojem grafike starala
s¢ i fizionomija grafitkog lista i danas postoje



neka pravila kiko bi on trebalo da izgleda.
Mo, da se vratimo malo unazad da bi objasnili
kako se grafiki list razvijao i kako je dobio
definitivan izgled.

Prve grafike nemaju nikakve oznake koje bi
ukazivale na aulora, ni na plodi sa koje su
Stampane, ni na hartiji ispod ruba otiska ploZe.

Tekstovi, ukoliko uopite posioje,
ukomponovani su u samu grafiku, a obifno
se odnose na objadnjenja dela. Medutim,
podlo se grafika polela afirmisati kroz
ilustraciju knjiga, podeli su se pojavijivan i
tekstovi, najéeide u gornjoj polovini
plote. Autori jo& ostaju nepoznati, ali
se ved pojavljuju neki znaci | amblemi po
kojima prepoznajemo autore, mada jod ne
znamo njihovo ime ni godinu nastanka
dela. Pojava ispisivanja punog imena i
prezimena na grafickom listu datira iz
16 veka i to negde posle 1503 godine, a
verovaino j¢ omogudena pojavom bakropisa
koji dozveljava slobodnije wvladenje
poleza i jednostavniji postupak. Pre
nego 3o predemo na drugu analizu, kako
se razvijalo obelefavanje grafickog lista,
moramo napomenuti da su 0 stari grafiZari
(310 je i danas obifaj) davali svoje criede
da im graver rele u drvetu, bakru ili
cria na kamenu, a ponckad samo da im
oditampa vet pripremljenu grafitku plodu.
Ako je graver rezao plofu, onda je on
bivao potpisan i to redovno na levoj
strani spod ruba plofe, dok se polpis autora
crizfa nalazio na desnoj strani. Ako je
ovakva prafika Stampana u veéem tirafu
u nekoj iedavatkoj kuéi ili radionici, onda
se firma izdavada cbifno stavijala v
stedini, izmedu imena majslora graver
i autora slike. Maravno, bilo je uvek izuzetaka,
zhog Cega i nedostaje veliki broj podataka
o majstorima i slikarima. Rekli smo ved
da se negde posle 1303 godine podinju
javljati amblemi i godine nastanka, a
odmah zalim na plofama koje su dode
hile maksimalng iskoridéavane, podinju sc
javijati izvesni prazni pruﬂun sada w
donjoi polovini plode, a u njima signature
umetnika, kratka objanjenja dela i godine
nastanka, Ma nekim kasnijim radovima
pojavijuju se i omnake koje so
odnose na vrstu Sampe.
Svi prethodni elementi postali su
neophodne komponente danadnjeg
obelefavanja grafifkog lista

Svoj konafni izgled grafiki list dobija krajem
17 veka, Lj. pofetkom procvata

reproduktivne grafike. Svako stanje i situncija
lista dobija svoje oznake i1 danas se u

svetu kolekcionara i ljudi od struke o tome
stroge vodi raduna Tako naprimer, pored
uobitajenih 1ekstova ispod ruba plode
odomadio se Glav nix kratica koje nam u
mnogome pomaiy prilikom analize

grafickog lista. Maprimer:

1. PD (probedruck)

2 KD (kiinstlerdruck)

3. AP (artist’s proafl)

4. EA (Epreuve d'Artiste)
5. fec. (fecit)

6. sculp (sculpscit)

7. ND (nevedruck)

Kod nas se vio desto mole primetiti da
autlori umesto trafa stave samo jednu

od kratica koja se obifno odnosi na.autorski
otisak (AE), misled da su time naglasili

da je to primerak autora, odnosno da mu
fime daju neki izuzetan znalaj. To je
gredka, AE znadi da je grafiku otisnuo sam
autor i pored te napomens koja nam
objainjava samo ko je grafiku oditampao,
mora da stoji 1 tGraZ, naprimer: EA 1/5,

ili slitno. Mnogi kolekcionar u sve
skupliaju samo probne otiske | zaio nije

bez znafaja i mjih obeleXavati, pogotovo
ako s pored toga stanja grafika joi mzvija.
Uspeino ostvarenje svakog grafickog primerka
zavisi pored graficara | od Sampara koji
Stampanje izvodi | koji je Zesto odiufujule
odgovoran. Fa Sampanje dobrih olisaka
ilampar mord sem savrienog poznavanja
tehnike zanata imati i umemickog vsecanja,
On mora svaku plotu da obraduje prema
njenoj specificnosti. Jer, ono 5o grafidar
rammishi | na plodl izvede, 10 Stampar mora
osetiti prilikom reprodukovanja. Treba biti
vilo osedjiv, #nati odabrati nabolju boju,
hartiju i podesiti njenu viaEnost, pritisak
prese, da bi grafika bila besprekoma. Stoga
je neophodna saradnja izmedu grafifara i
Slampara, a idealna je siwacija kada

autor grafitar sam otiskuie taf. Ono

{0 je za pesnika glumac, za kompozilora
muzicar, to je za grafifara Stampar, jer i kod
jednih i kod drogih, od nterprelalom zavisi
da i ce delo dobiti ili izgubiti u kvalwe,
Rub plode je vafan deo otiska, Govon nam
o nastajanju dela, niegovom sivaraocou i
omogucuje nam uvid u vreme u kome je
olisak nastao, Preg koji rub plode ostavi na
hartiji prilikom Sampanja je sastavni deo
otiska, Ake mega nema grafika ne gubi
samo u drafi, veé joj i vrednost #naino opada.
Ako rub nije vidljiv postoji moguénost da
je list isefen, Zbog loga se u katalozima
registruje svaki trag ruba, naprimer

Wirrart mub”, Jjof vidljiv ub”,  mestimiéno
unidten rub™ iwd.

Vaino bi bilo napomenuti jod nefto o jezils
kojim su se grafike obelefavale, Sviosu
podaci pisani obifno jezikom onog naroda
kome je umetnik pripadao. Ali, ima listova
na kojima su podaci pisani stranim jezikon
ohiéno francuskim i latinskim, i W na
delima nastalim v drugoj polovini 18 veka,
kada su s u obmzovanim krugovima rado
upotrebliavali ovi jezicl. Osim ovih jezika,
ali nedto doenije, | engleski jezik se
upotrebliavac za obelefavanje grafickih
listova. Jedine su Francuzi uvek i iskljudive
upotrebliavali francuski jezik za obeleiavank
svpjih dela.

Ima se utisak da se danas u nas sve manje
obrata pafnja i na slanje oliska | na stanje
grafickog lista, Prtisak prese, nanos boje,
obradenost i brisanje plofe, vlaZnost hartije |
natin kako se ona postavlja na plocu,

sve su W komponente koje uslovljavaju da
graficki list bude, pored topa Sto je. likovno
dobro kondpiran, i solidno strufno izveden
Jer, ne smemo zahoraviti da se grafika mon
reprodukovati u izvesnom broju istovetnih
primerakn. Podvladim, ne slifnih, veé
identifnih do nagitnijik

detalja. Danas galerije prilikom registrovanja
belede u milimetrima stanje | velidinu
margina, stanje poledine, da li je hartija
rezana ili kidana, vrstu papirz, signaturu
(tafno mesto v odnosu na olisak), %o

nam jasno goveri da o svemu lome treba
voditi mluna i da je to, pored umetnicke
vrednosti, dokaz o solidno savladanom
zanatu ber koga, na kraju, nema

velike umetnosti,
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Dotao je red da nefto kafemo i popelio
ispritamo i o ehnikama DUBOKE STAMPE.
Nijedna grafitka tehnika nema tolike vidova i
specificnosti kaotehnika duboke Stampe a
umetnici svih epoha najradije su se bavili tom
vrstom grafike,

Radi ilustracije navedéu samo neke tehnike
dubuke ftampe o kojima fe kasnije biti vide

AKVATINTA,
VAZ, MECOTINTA, nmmulﬁﬁ' itd.

Owa grafitka tehnika ima svoj prapodetak u
zlatarskom zanam a tragovi nas vode u Kinu
i Japan. Tamo su prvo orudarski majstori
poleli u zlaw i drugim metalima da urezuju
razne scene i omamente radi ukrafavanja
orufja. To je bilo u X veku. U Evropi te
tragove pratimo od XIT veka a u prvoj
polovini XV veka nailazimo na umemitko
urezivanje u metalu radi otiskivanja,

Ma pitanje gde je wino nastala umetnost
graviranja radi ofiskivanja nemamo joi tafan

inicijalima E. S, B. M., F.V. B. Mesto
nastanka ovih prvih bakroreza je Ilalija ili

Holandija a verovano da se to dogodilo
mmmup1upﬁ1m1udmmmnﬁa
menmsgumda prvi datirani bakrorez
nastao | godine (Bi Hrista) i da se
nalazi u bedinskom kabinetn grafike ali mu se
ne zna aulor.

Sam pronalazak Hampanja sa mmn: ploée
verovamo je nastao slulajno. Zlatar i graveri
su brazde svojih ploda odavno punili nekom
cmom masom (nilijum) i radi kontrole crie?a
povremeno ih otiskivali u sumpor. Na kraju,



ulisnutu boju bi pustili da se osuli radi bolje
vidljivosti crteZa. Verovatno je neko jednu
takvu plofu dok se boja jod nile osufila
pritisnue na hartiju i na taj nadin dobio kakev
takav otisak — trag crteda sa plode. To je dalo ideju
da se sa tim cksperimentima nastavi i i prvi
otisci nazivaju se NILE zbog boje kajom su
prve plode punjene. Na nilama su i crtef i
tekst obmuti jer plode nisu pripremane za
otiskivanje i imaju znafaja samo zato 5o nas
uvode u tehniku duboke Ztampe, tehniku o
kojoj su se ogledali svi veliki umetnici od
Botitelija, Songavera, Kaloa, Rembranta, Goje,
do Fikasa i dr.

Rekoh, tehnika duboke $tampe je
najrasprostranjenija i najomiljenija i kod publike i
kod umetnika ali za taj posao je potrebno
najvife alata | malerjala. Za bakrorez je
potrebna Gitava kolekcija razliGitin dleta
graviranje, za bakropis-igle, za akvatiniu-
sanduk za nofenje kalafonjjuma, rulet, mulet,
#aberi, za mecolintu-nekoliko bersoa, zatim
grundovi za pokrivanje plofa, specijalne boje

i hartija i na kraju presa.

Sve tehnike se Stampaju na st nalin, Ma
pripremijenu plodu utrljamo specijalnu boju za
duboku $ampu, 3 zatim je brisanjem
odstranjujemo sa uzvilenih delova. Pri tome
moramo paziti da je ne izvadimo iz wdubljenih
partija. MavlaZeni papir stavljamo na tako
pripremljenu plofu a preko svega file koji ima
zadatak da pod pritiskom prese boju iz
udubljenih delova prenese na hartiju. To su
osnovni principi i karaktenstike duboke Stampe,
a nastavicemo sa opisivanjem pojedinih
tehnika, njihovim moguénostima i i

Spomenuo sam u jednom od prethodnih
nastavaka o znalaju grafike ne samo =
kulturu i umeinost jednog naroda ve i u
svakodnevnom divolu, a ovoga puta prepricacy
vam pricu o jednoj maloj stvarfici na koju i
ne obralamo panju, a bez koje ne bismo
mogli zamisliti dan bez obzira na zanimanje
kojim s¢ bavimo a koja je u krajnjoj hiniji imala
uticaj i na grafiku, temu nasih prica.

Radi s o najobitnijo) grafino] olovei,

Da nije bilo jedne iznenadne oluje pre Zetiri
veka, danas bismo, modda, imali penkala,
hemijske olovke, flomastere i rapidografe, samo
ne — olovku! Taj maleni predmet, na koji smo
toliko navikli da ga i ne primecujemo, ne samo
da do Zesnacstog veka nije ni posiopo, nego
s¢ 1 ono malo pismenih fjudi muodilo i
dovijulo kada je helo nefto da pribeledi. Pa i
to njihovo umakanje guithih pera ili Ziljatik
flapita u svakojaka mastila, od Zadi ili obojenih
sokova, irgledalo jo kao ogroman napredak w
poredenju sa ,grebuckanjem™ po glinenim
prodicama, kakvima su se slufili nagtarji narodi
na zembji,

L srednjem veku ncko se dosctio da korist
rastoplieno olove u koje bi umakao Sapié i
njime pisac - otwda naziv OLOVKA koji,

elo, nema nikakve veze sa danainjom grafitnom
pisaljkom.

A ona se, katu statistike, pravi v 300 varijant!
Pofev od onih najprostijih kojom daci prvaci
vuku Jkose i fanke™ preko krejona za Sminkanje,
do naroditih hirurgkih olovki za obelefavanje
linije po kojoj treba zaseli koFu pachenta.

Samo Amerikanci proizvedu dve i po milijarde
olovki svake godine: kada bi s poredale jedna
do druge opasale bi polutar 11 puta,

I podmomica i haljina i nukleama tcorija -
pofinju od olovke rekao je jednom neko u
Felji du stakne zasluge ove jednostavne
napravice koja je u istoriju civilizacije i3k dosta
bufno: sa grmljavinom.

Grom je davne 1364, godine oborio jedno
diinovsko stablo u blizini Boroudejla u
engleskoj pokrajini Kamberdend. U tako
stvorenc] ruplagi mogla se videtli neka crma
masa, pomalo sjjna, nalik na mineral. Cobani
iz Boroudejla primetili su da se masa mode
lomiti — i da prija ruke. Dosetili su se da
komadima tog crmila obeleZavaju ovee. Cma
masa bio je, krstal uglienika GRAFIT i to
najtistii ikada otkriven u Velikoj Britaniji. Tako
su igrom sluéaja nepismeni fobani otkrili novo
sredstvo 2a pisanje koje ée u docnijim vekovima
postati najvie upotrebljavano. Ubrzo posle njih
i kamberendski trgovei podeli su da koriste
komade grafita iz Boroudejla za obelefavanje
gajbi i kofara. Preostao je jof samo mali komk
dok najposlovaijim mede njima nije sinulo da
na ulicama Londona pofnu da prodaju 1o
zeodno sredstvo iz prirode.

Samo do prve prave olovke lude su delila jod,

puna dva stoleéa. Grafitni Stapici i dalje su se
lako lomili i prijali ruke, Ma podetku 18, veka
nepoznati genije smislio je nadin da se to
izhegne: na Stapié bi se namotao kanap koji se
odmotavao kako bi se grafit trofio, To je ved
bio veliki uspeh. A 1761, godine bavarski
zanatlija i hemitar KASPAR FABER.
rodonatelnik najvede dinastijc olovkara napravio
je prve mine za pisaje, Eveice i bole od
samog grafita. On je sa gmfitnim prahom
pomesao smolu, sumpor, antimon i vodu pa je
od tog fesla mesio pisaljke.

Modema olovka rodena je medutim u

Francuskod u poslednjoj deceniji XVIIT veka,
Hemifar Nikola Zak Konte imao je zaista
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pronalazaiki duh kada se setio da grafitnom
prahu doda glinu pa da mine oblikovane od te
mase pele u remi Menjajudi kolitinu gline i
grafita Konte je dobio mine razlifilih svojstava,
tvrde ili mekfe. Cak mu je palo na pamet da
ih ubacuje u drvenu drfaljku - bila je o veé
prava pravcata olovka. .

Maravno, olovka od pre dvesta godina
izgledala je priliéno grubo u poredenju sa
danainjom, a i mina s¢ nge baf lepo mogla
udvrstiti tako da se lomila i ispadala. Ali,
ovoga puta nisu morali da produ vekovi,
Da se olovka usavedi, doprineo je - mat
izmedu Engleske i Amenke. Amerkanci su
uvazili olovke iz Velike Brtanije. Medulim,
kada su 1812, bili prisilieni da ih proizvode
sami, iskrsle su teskofe,

Ameritki grafit bio je priligno slabog kvakiteta,
pa mefanje sa glinom nije mnogo pomagalo:
mine su s¢ upomo limile. Ali v Konkordu u
Muasatuzetsu Fiveo je umetnitki stolar koju je
imao madine za finu obradu drveta Vilijam
Monro. On je spasao situaciju koj je bila crma

kao grafit... Sam je izradio madinu koj je
izrezidla wzane pravougaonike dugatke 15 do
18 sm., a zaim po njihovo] sredini precizno
dubila fini, polucilindrié¢ni oluk za minu. Dve
tako izradene i slepljene polovine drfale su i
najkrtijn minu dovolino &vrsto da sc lepo
moglo pisati | rezati. Ovo je sada vel bila
clovka nalik na danainju. Posle je lako bilo
raokrugliti, obojiti drvo, doda jod gumicu,
Ovako laku, malu i prakiiénu pisaliku,
pogodnu da se nosi u diepu, brro su
prihvatili i majstor, i slufbenici, i trgoved, i
poslovni ljudi... Mastilo i gustije pero koristili
su s¢ samo za zvanifne zabelefke i kada jeo
trebalo nedto ispisati trajno.

Danas se za spravijanje olovaka koristi ni vide
ni manje nego Celrdesetak mznih materijala,
Majbolji grafit nalazi se u35r Lanki, na
Madagaskaru i u Meksiku, 2 najbolia glina u
Nemalked. Sto se pak drvetn tige, za mali
predmet kao 2w je olovka obaraju se dEinov-
ska debla stolenih crvenih kedrova koji

rastu u Kaliforniji. Njihovo je drve jednake,
pravilne strukture, ne krivi 52, a mekano je -
dakle idealno da se u njega umedy mine za
pisanje. Kedrovina se sefe u kocke pa se sudi
Zatim se kocke refu na plofice debele pola
santimerra, dugafke 18 a Siroke 7 sm. Takvi
pravougaonici isporuéuju se fabrikama olovki
gde se dubljuju polucilindn, stavljgju mine,
slepljuju pravougaonici, a zatim seku olovke:
po sedam iz svakog pravougaonika. Zatim se
obraduju, boje, ornafavaju po vrsi.

Mekoga nije mrzelo da izrafuna kako obigna
olovka mofe da  vule™ 55 km. ili da napide
oko 45000 redi dok se sasvim ne potrodi, zadto
je potrchbno zarezati je 17 puta,

Rekli smo ved kada smo govorili wopite o
DUBOKOJ STAMPL da postoji Sitav niz
tehnika koje uvrstavamo pod ovaj naslov, pa
femo se u slededim nastavcima pozabavili tim
problemom,

Poletemo redom. BAKROREZ je najstari u
toj familiji i kao %0 je pozmato u Evropi se
pojavio  polovinom XV veka, Podloga je od
bakra, cinka ili nekog drugog tvrdog metala,
Debljing plode je obicno od 1-3 mm a
ukoliko nge visokog sjija, proizvedena
fabricki, pre podeika rada mora dobro da se
ispolira. U vreme nastanka bakroreza majston
su plofe kovali iz grude bakra ili neke tvrde
legure i kek tada ghdali do visokog siaja.
Mofete zamisliti koliko posla pre nego Slo sie
i podeli da gravirate, Medutim, tvrdi se da su
tako napravijene ploée bolje jer prilikom
viljanja mode u plodi ostat mehuriéi vazduha



kaji pri graviranju vrlo delikamih refenja mogu
pronevest nefcljene efckie. 1 jod nam jedan
posa0 predsioji; obaranje ivica plode pod
uglom od 4530 (fazew) kako prilikom prolaska
plofe kroz presu ne bi dodlo do cepanja hartije
i filca jer pritisak za ovu vrstu Stampe nije bad
mali.

UIuLi'l:faﬁjl: s vrii Getvorouglastim i trouglastim
Celibnim dletima sa specijalnim drikama koje
dobro pristaju u Supliinu dlana ruke, i
pritiskom ostavlijaju trag u vidu linjja. U
ravisnosii od jading pritiska i profila diew —
linije su razliéitog intenziteta. Kada je urezivanje
dovrieno, ako ne Felimo, da na plod ostane
trag metals $to ga dleto izbacuje i ostavlja na
rubovima, §. na obodu urezane cre (kao plug
kod oranja) moramo taj trag odstraniti pomodéu
strugafa (fabera) i gladanjem, #a sve vrame
rada ploda se nalazi na koknom jastuku
napunjenim peskom po kome se ona lako
usmerava u svim praveima a ruka zauzima
najpodesniji stav za graviranje i odrfavanje
istog il razliGilog pritiskn.

To bi bilo sve ali... nije o t@ako jednostavno
i lako kao &to u prdi izgleda.

d
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Jedan od najomiljenijih | napedée
upotrebljavanih fchnika duboke Stampe je
BAKROPIS.

Umetnici su se uvek rado bavili ovom
tehnikom jer je njena osnovna sadrfina CRTEZ
najhitniji elemenat svakog likovnog izraZavanja.
U porodici duboke $Stampe, drugi po
hronologiji otkriéa, bakropis se bitne razlikuje
od bakroreza a njegova pojava je uslovila
rarvitak &itavog niza tchnika kaje sc

Zasnivaju na istom principu.

Osnovna razlika izmedu bakropisa i@ hakroreza
fo kome smo govorili w proflom nastavku) je
u lome ito se kod bakropisa crtef nagriza
{ecuje) kisclinama na specijalno pripremijenim
plofama a ne gravira dletima fizidki kao %o
je to sluéa) kod bakroreza. Tdeju su i 2za Lo
dali magstori oruZan koji su cricde omamenats
i scene iz lova, na okovima, pre graviranja
nagrizali kiselinama pa je 1 prvi d
Jbakropis™ ustvari nagrifen na gvordencj plodi
i delo je Ursa Grafa Devojka pere noge”

iz 1513 god.

Do stvamog pribvatanja ovog nadina
umetnickog rada i vele reprodukcije dodlo

je ek otkndem kiselina koje nagrizaju bakar
i druge metale.

Bakarma ili u novije vreme cinkana plofa,
spolirana do visokog sjaja, premadc se
specijalnim grundom (premazom) koji se
kupuje u specijalizovanim prodavnicama ili se
pravi pa slededi nadin:

Uzmemo jedan deo wehing burgundske

smale (kalafordjum) i rastopimo je na vatri

u glaziranom porcelanskom ili zembanom
sudu, v koji postepeno dodajemo:

5 delova tefine Gistog péelinjeg voska;
5 delova tekine listop sirijskog asvalta;
6 delova tefine mstoplienog mastiksa 1
terpentin,

Sve dobro promeiamo 1 ostavimo da se malo
chladi a zatim pravimo vede ili manje kugle
i komade po volj

Nakon sudenja povidina se nagaravi hakljom
od sveda pri Semu se mora vodin raduna

da se grund na plod ne istopi. Ovako
pripremljena ploda je sposobna da primi cried
naravno kao i@ kod svake druge Sampe u
obrmutom izgledu, U zawisnost od toga kakav
j¢ erte? prenosimo ga (kopiramo) na plofu o
obrizima ili v polpunost.

Po plodi se lako cria podto je grund mekan a
povedinu plode nije potrebno gravirati (urezivati
u metal) ved samo iglama razlifite debljine

i profila skidati nanos grunda 1. oslobadati
povrding metala koja ée biti izloZena dejstvu
kiselina. Na mestima gde je igla odstranila
grund pojavice se siaj poliranog metala,
[sertanu i sa poledine zajticenu plodu
polapamo u kadu sa kiselinom, koja nagriza
odkrivene delove dublje ili plice zavisno od
wega  koliko plofu izlafermo dejstvo kiseline

i koliko je ona jaka,

BAKROPIS se kao 5to rekosmo pravi na
bakarnaoj ili cinkanod plodi pa u vezi sa tim

i kiseline koje efikasno deluju na te metale su
razlicite, Za nagrizanje bakamih pl
upotrebliavamo gvozdeni hlorid FeClz a za
-:inllc aroinu kiselinu HNO3; rastvorenu u vodi
jadine od 7-14 Be (bomea)

Mo za taj deo rada treba iskustvo 1 oseda),
jer od dufine nagrizanja i jafine kiseline lingje
su dublje 1. na ofiska tamnije W5 plice i

finije o daje dra? otisku kao i kod crieda U
tu svrhu se pojedine parije bakropisa pokrivaju
grundom i prekida ecovanje & druge opet
izlafu dejsiva kiseling 1 ta) s¢ proces ponavija
vitge puta, Po zavrfelku nagrizanja ploéa se

malo

Bakropis: Nanofenje podloge za nagrizanje na plofu iznad posude za ugalj (sl
1}, zacmjenje podioge sa bakljom (sl. 1 &), nagrizanje plofe nanodenjem kiseli-

ne (51, T, radiranie iglom (sl, 3), nagrizanje u kadi (sl. 4), odlivanje kiseline po-
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sle nagrizanja (sl. 5), dorezivanje plode dletom (5], 6), iskucavanje i konadna
obrada plofe za ouskivanje (sl. T), {up. sl. na str, 54)



ispere u vodi, grund se odstrani benzinom

i plota je spremna za Slampu. Mofemo
pristupiti ampanju probnog otiska i korekturi
ukoliko autor nije zadoveljan. Korekiure su
moguée i 10 oo taj nadin $io se specijalnim valjkom
na povrEinu plofe ponovo nancse grund pa se
zone sa kajim nismo wadovolini ponovo nagrizaju
ili se nove partije docriavaju. Ukoliko smo pak
negde pogredili mofemo neke lingje pa i zone
ukinuti na taj nadin o éemo sa zadnje sirane
dekicem i specijalnim zumbama iskucati wdubljene
povrdine na prvobitan nivo i ponovo ispalicati,
Medutim 1o je tefak | mukotrpan posao,

Stampa se obavlja na specijalnim presama kao i
bakrorez a abeleZava kao Sto smo opisali u jednom
od predhodnih nastavaka, TiraZ je vrlo velik jer je
materijal tved 1 trajan a ukoliko nam je do plode
vrlo stalo i treba nam jako veliki tirad modemo

Je galvanskim putem odéeliciti 1 tada je broj otisaka
praktiéno beskonadan.,

Pored bakropisa | bakroreza u tehnici duboke
Stampe sigurno da je akvatinta najznafajnija
disciplina. No ovoj finoj i delikatngj whnici
velikih mogucnosti posvetitemo vide paZnje

u narednom nastavku, Ovoga puta éemo
govoriti o tehnikama koje se ne upotrebljavaju
tako Gesto ili se kombinuju sa ostalim. Da
pofénemo sa tehnikem SUVE IGLE. Ma sasvim
tistu bakarmu ili cinkanu plofu prenesemo
ened u obrautom liku pomoce indigo papita u
celini ili uw obrisima. Majanjom, oitrom iglom
lagano izvuéemo glavne konture a zatim
obadujemo partiju po partiju obradajudi paZnju
ni dubinu linija, Sirinu i intenzitet. Za rad
ovom Iehnikom polrebne su nam dobro
nabrufenc igle od kvalitetnog celika. Najbolje
slufe igle od difamanta, ahata i dr. Da bismo
mogli v toku rada da pratimo razvol | stanje
pode poveemeno u cried wirljavamo crnw
boju koja mam pomake da bolje vidimo

crie? i kontrolifemo stanje.

Tehnika MEKA PREVLAKA je vrlo zanimliiva
I korisna ali se retko upotrebljava sama ved
ohiéno u kombinaciji sa bakropisom i
akvatintom. Ma potpuno ispoliranu i odmagéenu
plodu koju smo predhodno blago sagrejali
manosimo valjkom specijalan grund v, MEKI
GRUND (Wernis-mou) u kome i jeste

glavna tajneg ove tehnike. Ova) grund se kupuje
gotoy ili se pravi ma sleded nadin:

Tri dela Ziswog voska treba pustiti da se rastopi
na vard. fatim se, ur neprekidno metanje,
dodaju dva dela teZine siriiskog asvala, zatim
jedan deo povedeg loja, i taj se sastav kuva

510 minuta. Kada se smesa malo ohladi dodaje
s¢ prekuvani terpentin, dobro izmeda i ulije u
stakleni sud kaji mofe dobro da se ratvori.

Ovakav grund ima osobinu, zbog loja i voska
koji sadrEi da se na najmanji pn‘%s.ak lepi i

odife od plode | na njemu modemo olisnuti bilo
kakvu lakture (lekstil, zgudvanu hariju, mrch
1 sl) koga G ose kasnije u Kisehind nagnsti 1
Slampati kao i sve wehnike duboke Stampe.
Ako na primer na tako pripremljenu plodu
stavimo grubo kornovani papir i preko njega
criamo olovkom povriding grunda e se tako
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Nazubliavanje plode liuljaikom

podiéi de ée se u ecovanju pojaviti utisak
criefa alovkom. Maravno 1 u ovel tehnic
nagrizanja pokriti pojedine partije obitnim
tvrdim grundom i ostaviti da se dude nagrizaju.
Kao %o rekoh ova tehnika je vrlo pogodna @
kombinaciju se drugim disciplinama duboke
fampe.

A sada je na redu jedna tehnika koja se
bitno razlikuje od svih predhodmih a 1o je
MECOTINTA. Pronadao je slufajno Ludvig
Zigen 16421643, To je negativna tchnika
Ploga se pomodu narocite sprave (ljuljaska,
BERCEAU) nazubi sistiematski i pravilno
{odozdo ne gore, sleva na desno, 1 difagonalng
i #a 13 naporan deo posla potrebno je dosa
vremend, Kada bi se tako pripremljena ploda
oditampala dobio hi se ravpomerno corn
somotast otisak. Umeinik dakle, tamnu plode
pomoéy specijalnih alatki (strugala, Zabera.
glafalica) osvetljava u razhiditim gradacijama §
1z ernih vadi bele partije, 5o do sada nikard

nije hio sludaj,

Ukoliko vife glada utoliko je plofa na tim
mestima svetlija odnosno sposobnost da primi
bolu je manja pa f¢ i odnosna partijz na
otisku svetlija. Autor u svakom trenutky prad
razvoj situacije na plodi. Evenmalne grefke lako
5¢ popravijgu ponovioim nazubljivanjem.

Lt
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Fretpostavija se da je Figen hteo da pronade
spravu kaja bi zamenila vise dicta. Kada jo
ovu sprave pimemo uvideo je da njom

ne miofe postid Eelieni cilj ali da su ane zone
kaje je pokufao da ispolira prufale velike
mogucnosth 2a gradiranje, Cuvao je svy
pronalzzak punih 10 godina a 1654, ova se
lehnika postepeno podela St medu pralicanm
i predstavljala je Chave malu revoluciu,

Mastavicemo kao S0 smo rekli o tehnici
AEVATINTE, jednoj od miladih disciplina
duboke ftampe. Ona se bitno razlikuje od
ostalih koje pripadaju istoj familiji. Reé je
naime u sledefem: dok su bakrorez, hul:mpu
i suva igla - tehnike linije, akvatinta je tehnika
poviding. Izraz AKVATINTA potife od latinskih
refi Agva-voda | TINCTA-obajena, Laviran
criek, koji je bio omiljen u XV veku,
rouzrokovao je njeno otknce koje se pripisuje
gan Baptist Le Prensu verovatno oko 1768
godine. Mogude je medulim da je PLOOS
VAN AUSTEL iz Amsterdama, praved plofe
za reprodukovanje dela starih majstora
poznavac jednu vrstu akvatinte joi pre Le
Prensa. U isto veeme kao grafiéan delovali
su L. M. Bone, francuski crmad i bakropisac,
P. F. Serpentije i 7. S. Fransoa i nije
iskljufeno da su i oni neravisno od Le Prensa
dodli do shiénibh rezultata. Pa ako o mnijim
tehnikama nismo anali ni ime pronalazala ni
godinu nastanka o akvatinli imano i previse
podataka Tako je o Le Prensu ostala prida
kojs mi je posebno simpatiéna pa éu vam je
ispridan a njega femo ubudude smatrati, bilo
kako bilo, pronalazafem akvatinte, jer je litno
najvise 1 doprinco.
On je ufinio glupost da se u svojoj
OSAMAACsLo] ;g{.l-dn‘u ofeni 5ctrdusemud|§n}nm
udovicom Slo _H: U mnogome usporilo njegov
umetniéki razvoj, Uvidevii grefku ubrzo je
pobegao iz Pariza &k u Rusiju i proveo u
njoj 23 godine! U to vreme prodla je vel moda
stroge lintje bakroreza i Le Prens je trafio
nacing da svojim bakropisima da vedu
slikovitost | mekie grelaz:. da postigne dubine
u pnmdlm I prozracnost u prvim planovima.
On je to postigao tako 5o je u narodite
kutiji uskovitlao asfaltni prah i dok se on
slegao zavladio u kutiju bakarnu plofu. Ma
plodu se prah gusto | rmvnomemo slegao. Zatim
3 ploda zagrevao ali samo toliko da se zrnca
usled temperature zalepe za nju, Tako se
stvorila mrefa asfalinih zmaca otpomih na
kiselinu. Pokrivanjemn pojedinih partija tednim
asfaltnim grundom i izlaganjem ostalog
otkrivenog dela plole uticap kiseline dobijaju
se plide ili dublje partije, odnosno svediji ili
tamniji tonovi na otisku, Tako je radio- nad
slavni Le Prens 2 tako se radi | danas, samo
se Euﬂu asfaltnog upotrebljava kalafonski
prah.

Engleski graficari su neflo kasnije primenjivali
neilo drugadiji metod. Premazali bi plofu ne
mnogo tvidim asfalinim grundom | na nju
posuli ugrefanw, finu morsku so. Uz malo
ragrevanjy so bi upila grum:l‘ 54 p-nrvr}int:‘
bakra i nakon hladenja i ispiranja u vodi
dobili bi plofu sa mvnomemo otkrivenim
delovima bakra. Proces pokrivanja | nagrizanja
ponavlja se kao i u prethodnom sluéaju i efekn
su isti. Osobito lepe rezultate akvatinta daje
kada se Stampa u viSe boja. U tw svrhu se
pravi onoliko plofa koliko ima boja a francuski
grafidari su to radili sa velikim smislom za
?J:;l;}i_diwipﬁnu i pravili {éak i sa sedam

p izuzelna ostvarcnja. /‘




kalafon
E) Pokrivanfe rednim agfaliom
-
6. Stampanje

ADAM RITER-BARC, austrijski criad, graficar i
pisac o umemmosti ulio u Bedu u Smucerovej skoli za
bakrorez. Reprodukovao i kopirao raziidithm
grafickim postupcima dela starth majstora pri cemu
Jeminuciozro oporafao njihovu tehniku. Radi nacrie
za medalfe u doba Marfje Terezije, delovao kao
skriptor becke Dvorske biblioteke, a od 1816, god. kao
haistos graficke zhirke. Podevdi od 1794, god.
objavijuje niz kriticki obradenth kataloga s opisom
criefa, bakroreza | bakropisa pojedinih mafsiora
(Lukas van Lajden, Rembrant, G. Reni). Od 1503
god. izdao fe 21, svesku svog kapitaineg defa o
wlimetnost bakroreza ™ a 1821, god. ,umetmost
ftampanja® « 2 sveske. Po avim delima radenim sa
izvanrednom fadnoicu | remelinim pommavanfen Bard
s¢ smatrd osnivadem moderme mauke o grofickaf
umetmosti,

{Encikiopedifa likoveih wmjetmosti)

Kada je kustos Carske dvorske biblioteke u Befu,
Adab Riter-Baré, koga svet danas smatra
osnivalem naudnog proufavanja grafike (graficke
umetnosti), 1821, god. preduzen izdavanje svoje
knjige . Uvod u bakrorezbarstvo™ napomenuo je da
jerazmifljao ima li uopite smisla da obelodani svoja
iskustva. Ako je ovo pitanje sebi postavio
rodonalelnik nase delatnosti jod vile se ovo pitanje
mode postaviti danas,

Vet odavno nas struéna knjiga svake vrste sa
velikom preciznoddu o tehnickim detaljima
grafitkih postupaka, leksitki prirunici nam prufaju
podatke o istoriji, biografije nam opisiju umetnitie
lifnosti, njihove sudbine, ostvarenja 1 sl. Svako
zaimteresovan mode v starijim ud¥hénicima da
nade osnovne infonm:ijea u novijim pregledima
naknadna saznanja. Postoji dakle dovoljno
publikacija o fenomenu grafike. Ne mo2e e osporili
da je dosadagnji pristup ka jednostavnim,

osnovnim laktima i zavisnostima, bilo za ufenikeili
istraZivade, kao i lileratura zi te probleme, dovoljna.
Za-‘.‘udu_u.bé:_m to koliko ima neznanja, 5to pajbolje
pokazuju ambiciozni posetioc grafickih ebirki,
esto i kada se radi 0 sasvim obifnim pitanjima.
Fbwdmmbummmsnoée 5@ sve vide pojavijuju.
Cakiu struénim Im.bgawmu ima razmimoilaZenjau
vainim qgrmrmm stvarima. Ma primer: kada se
govori o originalu a kada o reprodukciji, do kojeg
broja limitirati izdanja (tira¥), da li se i kada
signatura mofe smatrati kao dokaz ispravnosti pa
gak da li se neka jo nedozrela (nedovoljno ispitana)
tehnika moZe pﬂhvanu Svejeto n:e;asnn i
nerazjaSnjeno. Sakupliali postaju nesigurni a
posrednici nisu vife uvereni u svoja ohjadnjenja. 1
sada je vreme da se izgrade jasne formulacije i
precizna misljenja. Grafika je iz svoje uloge na rubu
velikih umetnosti sve vile samostalna i u protekloj
deceniji nesumnjivo  zauzels vodedu ulogu u
svetskoj umetnosti,

Jedni su to nazvali grafizki bum, drugi skromnije
poplava grafike. Bilo bi svakako vredno truda
ustanoviti koji su uzroci prouzrokovali taj razvo;.
Mo¥da internacionalne izlofbe i bijenala,
mnogobrojne publikacije, relativno mali trodkovi
majstorskih dela (koja su ostvarenja znamenitih
umetnika), svetski interes za tehnifke finese kao |
spretno manipulisanje edicijama od strane izdavaia
i trgovine, ali | razvoj videbojne tehnike koja je od
umeinosti mape stvorila umetnost zida, Medutim,
bilo kako bilo jedna od posledica ovog razvaja je da
su ohrabreni sigurnim uspehom sve Gefde | manje.
obdareni umetnici, svoja dela nudil preplavili
IrZiste sa radovima summnjive vrednosti i samim tim
postali saudesnici nezavidne situacije. No izvor
nastale situacije su mnogo dublji. Ono 22 i protiv”
bazira se svakako na nedostatku kritiénosti novih
kupaca i fpekulacija koje iz toga proistitu, kao i na
svuda prisutnoj nestabilnosti kvaliteta. Postodi
jedan shoj drustva kojl za svoje razumevanje
umetnosti™ radi legitimaciju u posedivanju
umetnitkih izlofbi i sakupljanju grafika. Refenjem
svih ovih faktora redili bi nespokojstvio 5o bi
doprinelo dalekoseino) promeni; neredavanjem
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nesigurnih pojmova interes za grafiku bi oslabio a
todika istorijska, majstorska dela brzo bi izgubila
svoj ugled. Ako razlika izmedu postera i linoreza,
izmedu fotosa u bolji | bojenog criefa nije jasna
onda je ved nastala Falosna situacija, Ako se razlika
kovaliteta ne vidi onda je joZ gore, Pa ako se u takvoj
situaciii ne moZe dod do jasnog pregleda, i ne
zaurmu jasni stavovi onda je stanje beznade¥no.
Fakonitost grafike je nercalna predstava, Ne mode
s¢ pretpostavitl da se strulnjaku mode neito novo
reci ili specijalistu uveriti. Moje je miZljenje daje veé
mnogo ufinjeno diskusijama i razmenama
misljerja. Napominjem da time ne mislim da s¢ to
odnosi iskljufivo na zanatske delatnosti. lako
mokda ne izgleda time se mnogo Zeli. PokuZava se
naime krug zainteresovanih — ukoliko je to mogude
- uveriti kakav je smisan umetniSkog sivaranja i
kolika je Steta kada bi se smisao umetnifkog dela
doveo u pitanje. Zelja nam je da se stvore bolji uslovi
za razumevanje i vrednovanje umeinifkog dela od
strane 310 Sireg kruga ljudi.
£a svako saopitavanje potreban je posrednik i
sredstvo: govor-red, muzika-tonovi, Grafitka
umeinost — tehnidki postupci. Postoji rafireno ali
pogredno misljenje da umetnost zavisi od
moguénosti savladivanja tehnike. Rezuttat takve
delatnosti bio bi u krajnjem sludaju umetnicki
komad a ne umetnitko delo. Mo ipak grafika je
izraZajno sredstvo umetnika i bez njene pomod
ostan bi nem. Ako on kroz izhor sredstava iskazuje
svoju nameru, svoje htenje, onda on savladivanjem
toga dokazuje svoju moé. Mora se dodati da je
fzhnifko savladivanje neophodno i da savladivanje
lehnike sa unuiradnjim bogatstvom dréi korak ka
ostvarenju umetnifkog dela. Jer iznad toga ostaje
ono nemerdjivo shvatanje jedne celine, ispunjenje
jedne potrebe za ostvarenjima.
Umetnost ima mnogostruke moguénost za
realizaciju: sve vrste slikarstva, vajarstva i crianja.
Sa mnogo blagonaklonosti Zelimo Stamparskoj
umetnosti odrediti mesto, objasniti odnos prema toj
urnetnosti koji ¢ ne sme negiranjem iscrpsti, Prva
pretpostavka uvek mora biti u sagledavanju jednog
dela u celini.



Prica na remu koju smo nadell §f. o GRAFTCT ima
zaista i zanimifivih | mnogo. Ispricali smo mali brof
pomenuli same najznadanije dogadale lidnose i
datume. Govorili smo dosad o visokef § dubokof
ftampi o njthovom nastanky, navoly | uiicaju na
Jaulruru u Fiver wopste a ostals nam je da poprifamo
o joi jedngf vrsti lako nafmiady sigumo
nafznatainifol tehnici, tehnici RAVNE STAMPE.
NemaoZemo medutim da pre nego 3o podnemo da
wﬁmonymhﬂhw savremenag) |

ifaf vesting, ne kafemo jof nefto o
MWﬁnwmxmdehn

Stampu u Francuskoj a tekst
S W, HAYTER-a .0 STAMPI", 1962, god.

Ulﬁuh:v&nmmmwm1

vrio sliéne radionice.

Atelje Roger Lacouriers u Parizu, iz koga je
npodndnph!ﬂ;odlmmﬂmusvﬂwhh
broj erno-belih otisaka i otisaka u boji tipitan

presama, sobi neobifnog oblika znatne velifine,
smefteno je osam presa. Meke od njih su vro
wﬂ!thmﬂMsmﬂm;e:thphm

uﬂdwn::mumhmﬁummmmm
&sto, T kartoni su neophodan alat, Stampar nosi
grubu platnenu kecelju ved ukruéenu od naslaga
Mimkm&wmwﬁphﬁ:m
lako iskusan Etampar nikada ne pravi uFurbane
pokrete, posan koji obavi za jedan radni dan je

odr¥avanje tih, kako ih zovu rogatih zveri™. Posle
nekoliko godina ufenik stife dostojanstvo kalfe,
Sada on preuzima $tampanje kompletnih izdanja,
§to obifno ne predstavija narofitu tefkodu, mada je
moguino da iskrsnu i neodekivane neprilike. Tada
je potrebno porvati majstora Stampara koji mora
uhmmmmmmmumlm
odgovor na svako pitanje. Gospodin Frelaut opisao
mi je jedan takav dogadyi Pripremljen je bio papir,

a i potrebna kolifina boje za pofetak Stampanja
jednoggrafitkog mﬂ:.b[mnm,h.daphﬂm
koji je u to vreme bio kalia, potieo da $tampa,
nijedan otisak mmdmmm Posle
nekoliko pokufaja majstor mu rede da ostavi sve i
prede na drugi posao.

Nedelju dana docnije ponovo je uzeo ovo izdanje
i sve je iflo lako, normalno i bez tefkoéa. Frelaut
nu;eohjmmdujeum’tmmm
verovaino poticac otuda 3o je suvide energitno
ndmpm:dl]uhprwhuﬁ:umﬁhﬂm

w.mmmmmmmﬂmm
Probe na papira koji sam imao,
pokazale su dobre rﬂulhlt., Papir sam, dakle,
narudio | sve pripremio za ftampanje. Nije pomoglo
ni menjanje gustine boje, ni obradivanje papira
amonijakom, alkoholom, zagrevanjem,

Na kraju, odoh do uvoznika ove hartije koji je
odmah priznao da je proizvodnja postala
kumcrqhhmmmmmmemdaupmuﬂdu
& listovi, pa je u papirmu smefu dodato jako
vezivo koje s¢ kuvanjem sjedinilo sa viaknima.
Takav papir ne prima vodu i nikad nede dati dobar
otisak. Tekst knjige je, medutim, veé bio odftampan
na njem, a gravire smo morali da $tampamo na
kineskom papiru koji smo isecali tafno u veliSini
ploda i stavijali ih, gumom naviafene sa zadnje
strane, preko svake plode sa bojom, a sve to
prekrivali defektnim sedefastim papirom. Rezultat:
otisak na kineskom papin pojavijivan se na osnovi
Jjapanskog.

Vratimo se hijerarhiji duboke ftampe. Pitao sam
Frelaut-a koliko je potrebno da jedan kalfa postane
majstor-§tampar. Odgovorio je: . Ako ikad postane,
Jer ¢e svega njih nekoliko posle petnaestak godina
postati majstori®. Sve manje ufenika se prijavijuje
23 0vaj naporan zanal te preti opasnost da on ubrzo
iSlezne.

Lacouriere, jedan od najvestijih majstora
reprrud.ukwm: u boji, jof uvek radi. Picassov
neverovatno je verna reprodukcija
ulhneﬂik:.?wleuiuzmmiummuqu
pafljivo akvatintom obradenim plofama, shed
bdnaﬂn&uummborom.mhmduﬂmﬂnﬁuh
boja su parcijalnorasporedencs (metod .ala poupes™
prve tri plode. Metod kifim je pravijena crna
uglavnom je rezerva-tehnika
{#cter-akvatinta) varirana u delikatnim pasafima
vilo suptilnim nagrizanjima kiselinom,
preladenjem punom Setkom po prepariranoj plo&.
Neupudeni teSko mogu da ocene kolkojeumednost
i iskustva potrebno za analizu originalne slike, a
zatim za reprodukciju odgovarajutih tonova
pomodu akvatintnil plo&a i kolike su tefkote
prilikom reprodukcije slobodnih poteza umetnifke
kitice namodene uljanim bojama. Ova grafika je
tipitna medu brojnim koje je za poslednjih trideset
godina Lacourier izveo prema originalima razlititih
umetnika. Mnogo ih, ipak, nije natinjeno, jer su
trofkovi izrade plofa i Stampanje vrio veliki.
Skrenimo jof pa¥nju na to da na otiscima ne stoji
samo potpis Pikasa ved | Sampara, koji je takode
tvorac slike. Tako stofi; Gravirao i $tampao
Lacouriere, Pariz. No, ponekad se defava da manje
svesni trgovei, dela izdavana u ateljeu kao
reprodukeije, prodaju kao dela umetnika koji ih je

U radionici se pored rada na originalnim plofama
i reprodukecijama, preuzima i svaki tedi posao rudne
Sampe. Jedan Derinov drvorez sa izolovanim
koloristickim partijama na koje se boja Setkama
nanosla, bic je Stampan ovde na rudnoj presi.
Meke Miroove ilustracije bile su Stampane sa
blokova nadinjenih od komadica drveta, Fice i
slignog, a sve zaleplieno za komade Sper—plode.
Osirva od drveta pomodéu malih valjaka bila su
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razliito obojena. Frelaut je feslo pravio ovakve
valjke. Ali, ovakva izdanja se prave samoonda kada
mogu da garantuju sigurnu prodaju po visokoj ceni.
Blizu Place d'Tialie nalazi se jedna druga radionica,
Raymond Haasena, koja jod uvek nosiime njegovog
oca Paul Haasena koji je $tampao moje Paysages
Urbains™ 1930, Vedina Chagalovih gravira prave se
i Stampaju ovde.

L} malom, viasnikovom ateljeu, nalazi se jedna
velika presa, Ma spratovima zerade su prostorije
54 jos osam presa, danas, naZalost, van upotrebe,
kao i vrlo modemna, kompletna radionica serigrafije
koja jeu izvesnoj men mehanizovana, Raymond
Haasen mode se lako smatrati najkompletnijim
majstorom Stamparem u Parizu, 3o muomogudava
poroditna tradicija i liéno iskustvo. On je i sam
umetnik i jedini istra¥ival pored Taoques Villona u
oblasti  veStine interpretativie bojene akvatinte, U
vreme kada je pravio reprodukcije u boji za Brauna,
Haasen je u svojoj dvadeset | drugoj godini ved bio
majstor Stampar i dobitnik medalje Meilleur
Ouvrier de France™ za otiske, u &etini boje ecovane
i Stampane rukom, Ono Sto ga istice su reprodukeije
pravljene ngjonodoksnijim nadinima u saradnji sa
Fernand Legerom, zatim irvanredne reprodukeije
u klasitnoj tchnicl Sumpe sa plode, pa éak | olisc
nekih mojih ploda na koje sam sasvim zaboravio.

Mijedno od ovakvih preduzeda, danas, ne mode
FHveti od proizvodnje (inth otisaka, Ranije je
ilustrovanje knjiga zahtevalo veliki broj graviranih
otisaka, pa je bilo dosta posla da se odrdi deset do
dvadesel presa u radu. Kao u svim komercijalnim
kucami izdaci su neprekidni, pa kad je posao
neredovan nastaju ozbilini problemi. Nekada su
ulaznice, marke, katalozi 1 etikete finih prodzvodada
bile Stampane u dubokoj Stampi. Od oko 1900

godine, litografija je pozla da zamenjuje graviry
kao jevtinija. Odriavanje radionica od tada je
postalo nesigurno. Istina, za neko vreme je vek
produden Stampanjem heliograviranih
reprodukeija za umeinicke knjige, a pojavio s¢ jok
jedan izvor prihoda poznat pod imenom

Shodieuserie” (religiogne slike), za koje je viadala
velika potraFnja u katolickin zemljama. Kada je i
ovo pofelo da se radi liiografski na ofse, a
jeltinijim fotoreproduktiviim procesom zamenjena
heliogravura kao ilustracija umetnickih knjiga,
mnoge Samparske kuée su se ugasile.

Maravno, ostao je izvestan brod individualnih
Yampara koji rade sami ili sajednim pomoénikom,
4 izlaze na kraj reducirajudi trodkove na minimum,
To je razlog $to nalazimo jednog od najbriljantnijih
Siampara Raymond Haasena uglavnom zaposlenog
pravljenjem dokoladnih omota, etiketa za skupe
parfemne i slitnog, putem serigrafije. Ovom prilikom
52 treba setiti jednog dela Fernand Legera u kome

_su Zetiri bojene plohe otisnute sa svile pre nego 5o

je erte¥ u cmom (koji je ecovan) Stampan odozgo,
Owve obojene povriine ne bi mogle biti 1ako
intenzivoe i osvelljene, naroGilo Fule pantije, da su
Sampane bilo kojim drugim na&inom, Video sam
ungmala.n crie? sa koga je rea:lmdku}a natinjena;
boja na njemu daleko je manje intenzivaa i manje
efekina nego na otisku, Saradnja umetnika i
Stampara dala je, u ovom sluéau, otisak bolji od
ofiginal.

U wlici 51 Jacques, nedaleko od Sorbone- ¢ nalazi
se Stamparija Leblanc gde su modda naglipi&nigi
Stampan za duboku Stampu, kaji rade iskljulive na
fingj Stampi i ilustraciji umetnickih knjiga. 1 ova
Hamparska kuda je stara i sa tradicijom.

L jednom poschnom delu zgrade muzem Louvre
u Parizu nalazi se Stamparski odeljak u kome plode
Macionalne Kalkografije rukom otiskuje Srampar.
Mape iz 16 veka, mnoge reprodukeije u boji sa
ploda Jacques Villon—a, pa i savremene

plode Stampaju s¢ u vise ili manje ogranidenim
tiraFima i prodaju prilidno feftino. Svrha ove malo
pornate ustanove jeda prud mogudnast studentima
i skomnim kolekcionarima da dodu do znadajnih
dela po niskoj ceni,



Slicne institucije postoje u jod nekim zemljama.

L} Spaniji, 1937 godine, video sam ponovno
Stampanje Gojinih plo& u Kalkowralii, U Rimu su
u Caleografia Mazionale, pod upravom Dr
Petrucchi-a bile preftampavane rano - italijanske
gravire, u nekim sludajevima sa originalnib ploga.
Po peatu se mogu jasno razlikovati ova
preftampavana od originala, mada ima i drugih
nadina za razlikovanje pravih izdanja od kasnijih.

Govoreéi dosad o grafici, grafitkim tehnikama
i veltinama rekli smo da je to stara izmisljoting,
pominjali mnoge narcde koji su doprineli
njenom razvoju i Sirenju, predpostaviali gde
j& ko i kad otkrio neku tehniku i retko kad
nam je to polazile za rukom.

Sada smo u prilia da vam predstavimo
tehniku o kojoj znamo sve: | mijepmrivm
i ko ju je otkno, znamo i Sodta © njenom
Aulons pa cemo vam sve Lo ispridali.

Pre svega da vam predstavimo tu Garobnu
veitinu: To je LITOGRAFIIA (LITHOS-kamen,
GRAPHEIMN-pisati), a njen pronalazal je
ALOJZ SENEFELDER.

Roden je 1771, godine u Pragu ali sz 1778,

sa roditeljima seli u Minhen, Swdirao je pravo
no zbog smi oca i materijalnih neprilika,
prekinuo je studije i zaposhio se, Bavio se
raznim poslovima. Bio je pravni savetnik,
glumac, pesnik, kompozitor § eriaé. Do otkrica
litogralije, kako wo obifno biva, dodlo je sludajno.
0 wme govori sam Senefelder u svom delu
<Potpuni udibenik litografije™ (Minhen 1818.)
Bavio se proudavanjem raznih nafina nagrizanja
i rafic nove boje za Stampu. U w svrhu je
upotrebljavao kamene plode koje su shofile
patosanje podovie. Pri eksperimentisanju je
primetio da se boja za duboku Stampu vrlo
weiko odstranjuje sa plofe pa je podeo da
razmighia o natinu da w ckolnost iskoristi. Mo
fujmo #ta sam Senefclder o tome kafe u
pomenutol knjizi:

<Upravo sam poipuno izgladao plofu da bi je
premazac grundom u namer da nastavim
veibanje u obmutom pisanju kada me je mat
zamolila da popidem rublje koje ée Zena odneti
na pranje. Podto pri ruci nisam imao ni hanijje
ni mastila, a nikoga nije bilo v kud da 1aj
materijal nabavi, podatke o rublju sam napisao
svojim mastilom (koje se sastoji od voska,
sapuna i ¢adi luéa) na pripremijencj plodi, u
nameri da to operem kada podatke prepidem
Kada sam hteo zabeleSke da obrifem pomislio
sam §ta bi s¢ dogodilo kada bi plofu izlofio
nagrizanju. Iz dosadadnjeg iskustva
predpostavijao sam da slova nefe biti zgrifena
podto su bila dosta krupno pisana pa redih

da pokufam. Mefavinu od jednog dela
gumi-arabike i deset delova vode ostavio sam
pet minuta na plod. Da se tekudina ne bi
razlila plofu sam ogradio voskom kao kod
bakropisa. Proverio, sam kasnije dejstvo meSavine
i utvrdio da su slova za 1/10 mm (za debljinu
poftanske karte) izdignuita u odnosu na nivo
nagrifene plofe. Mestrpljivo sam predao na
nanodenje boje a u tu svrhu sam napravio
tampon od fine koZe napunjen konjskom dlakom
a boju od gustog lanenog ulja i lwd Sadi.
Rezultati su bili bolji nego kada sam
eksperimentisao sa graviranim slovima.” Ovom
prvom uspelom pokuZaju otiskivanja sa kamenih
ploda sledila su duga ispitivanja sve dok
Senefelder, kako sam kafe, nije uvideo da viaga,
naroéito ljigava (na primer gumi-arabika) ne
prima masno mastilo,

~Opazio sam kada potopim papir, na kome sam
pisao mojim mastilom, u vodu kojoj sam dodao
nekoliko kapi ulja date se ulje ravnomemo
primiti preko pisanog leksta, Ostali delovi
papira nece primiti ulje, pogotovo ako se
predhodno premafe rasivorom gumi-arabike ili

vrio blagim rastvorom 3tirka, List iz jedne
stare knjige provukao sam kroz slab rastvor
gumi-arabike, postavio ga zatim na kamen i
paZljivo prevukao sunderom koji sam prethodno
nALOPIO nom masnom bojom. Opel su
SAMO MASnE primila boju a papir je
ostao Gist. Zatim sam stavio jedan st list
papira na obojen provukao ga kroz presu i
dobio dobru kopiju. Tako sam utvedio da mogu
$tampati i bez kamena a da proces Stampanja
zavisi iskljuSivo od hemijskog procesa. Shvatio
sam da je ovaj proces potpuno razlifit od svih
dotadainjih metoda $tampe. Jedina teSkoda koja
me je sprefavala da upotrebim ovu metodu u
firem obimu bila je lomljivost lista. MoZe li
ncki Evrdél materijal, na primer kamen, biti tako
prepariran da primi w3 ili samo boju na
mestima koja su prethodno zamadéena a da
navlatena mesta ostanu Cista?

Uzeo sam dobro poliran kamen, napisao nesto
na njemu, prelio rastvorom retke gumi-arabike,
i na kraju sam prevukao preko cele povrdine
sunderom natoplienim u masnoj boji. Sva
mesta koja su prethodno bila zamadéena,
odjednom su postala crma, a ostale povedine su
ostale Ciste. Mogao sam nadiniti koliko sam
hteo olisaka, jednostavno viaZedi kamen posle
svakog otiska i nabojavajuéi ga sunderom
natoplienim bojom. Rezultat je uvek bio isti.
U prvo vreme nisam verovao da sam otkrio
novu vrstu Stampe mada sam bio svestan da
se moj metod ne bazira na mehanitkim nego
na hemijskim principima i da je u tome razlika™.

Tu nam je prifu ispritap sam Senefelder a mi
¢emo je nastavili u iduéem broju.

Litografijiu nazivaju jo3 i hemijska $tampa na
kamenoj ili metalnoj plod.

Ali kamena ploda je osnova litografskog rada, To
je plni'a krefnjatkog Skriljca ( kaleijev karbonat,
ugljitna kiselina, gvozdeni oksid istipsina zemlja)
& najpoznatija vrsia se vadi u majdanima
Solnhofena i Kelhajma u Bavarskoj, Francuskojkod
DiZona, Severnoj Americi, Engleskoj i Galiciji.
Majbolji kamen je ipak onaj iz Solnhofens koji
le2i u brdima horizontalno u tercijalno formaciji

na dubini od oko 40m. Fino je porozan,
tvrd i najbolje podnosi pritisak. Nijedna
druga vrsta kamena dosad nije mogh da
zameni litografski, jer fino prima

masnodu i viagu, lako se polira (Hajfuje) i dobro
reaguje na hemijsku obradu,

Tyrdoda kamena se prepoznaje po boji i tekind,

Majbolji litografski kamen za umetniZku obradu je
sivkaste boje. Zuckasti kamen je lakSi, porozniji i
lak3e se lomi. Mane litografkog kamenja mogu da
budu Zle, obitno Zelezne rude, kaje ne primaju
masnoéu kao i ostali delovi.

Osim prirodnog postoji | veStaZki kamen koji se
pravi od praha istrofenog i polomijenog kamenja
pomeianog sa rastvorom kolodijeve vune, alkohola
i etera. Litografija s& mode raditi | na metalnim
plofama, razhifitog sastava i specjalno
pripremijenim za tu svrhu, koje imaju mnoge
prednosti ali | mane o kojima femo govoriti kasnije.
Pre poletka crianja kamen treba prvo dobro ofistit
od masnoée i prijavitine koja je ostala od
prethodnog rada. Na povriinu, u sredinu kamena,
stavimo malo peska koji je prosejan kroz sito da bi
zrnca bila pribliZno iste velitine a zatim dodamo
malo vode. Ma taj kamen polofimo drugi sligne
veliine i okrenemo nekoliko puta oko svoje
osovine. Zatim gomji kamen pomeramo, blago ga
pritiskujué, u obliku arapske brojke osam preko
donjeg kamena sve dotle dok se pesak ne pretvon
u pastu. Ovaj se postupak ponavlja nekoliko puta,
odnosno onoliko koliko je potrebno da se odstrani
sva masnoda i nestanu ostaci prethodnog crteka,
U zavisnosti od wrste criefa koji femo praviti na
kamenu on s¢ obraduje raznim vrstama plovadca
(bimZtajn) a zatim ispere | esudi. Ta obrada
(kornovanje) moe biti nednije ili grublje a u
zavisnosti od karaktera crtefa koji Zelimo da
izvedemo u tehnici litografije. Na primer za cried
perom, crief fetkom, litografskom kredom ili
nekim drugim  sredstvom  kamen  ragzlifito
Ppripremamo.

Kada je sve savesno obavljeno mofemo prenetl
orte pomodéu paus-papira, grafitnog preslikaZa ili
obitnom Skolskom kredom napravimo glavne
konture criefa a zatim pristupimo realizaciji skice.
Znitajne rezultate u litografiji ostavili su Goja,
Gros, Engr, Domie, Mencel, Dega, Tuluz-Lotrek,
Munk, K. Kolvic, Brak,, Pikaso i dr.
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Mapujana [laynosuh
[TIPEMET
ITEPCIIEKTHUBA Y
BHCOKOM IIKOJICTBY

HNako je mepcrexTiBa Orira 071 BEITMKE BAKHOCTU 32 PEHECAHCHY
parmoHaNM3anyjy BHlema, TO HE 3HAYM Ja je OHAa HCTOPH)CKU
JeTepMHUHHCAHA. JacHO je 1a Cy TPeHyTHO 3HAYajHHjU PEe3YITaTH y
I0JbY HCTOPHCKOT JHMCKYpCa O pe3yiTara IpHMEHe NepCIeKTHBE
y caBpeMeHO] Hayllil ¥ yMETHOCTH. MelyTiMm, yrpaBo IpOCTOpHU —
TEOMETPH)CKH MOJIEN TIEPCIICKTHBE aje MOTYNHOCTH 3a TEeXHHUKE,
¢mo3odceke, kao u Metadoprake oOpaciie MoNMamka CBeTa.

Kommaparmjom w3ydaBamba IIEpCIICKTUBE W HaLpPTHE I'eoMe-
TpHje y Pa3NMUMTUAM MEpHOIVMMA HAller JPYIITBA, ald M Pasid-
YUTHM OOpa3OBHHMM IIOJNMTHKAMa, JOJNa3H Ce N0 3aKjbydka Ja Io-
CTOjM KOHTHHYHTET y JerpaJallijil O3UIHje HIXOBOT H3y4aBama y
BHCOKOM ILIKOJICTBY.

OunmieTHO je 1a je HEeOITXOMHO apryMEHTOBAE [1a TICPCIICKTHBA,
Kao MeTozIa Koja HHje u3yMpiia, Tpeba 1a ce M3ydaBa y HajIIpeM CMUACITY
Ha CBUM (pakyiITeTMMa KOju ce 0aBe BH3YEIHHM CTBAPAJIALIITBOM,
TIOTOTOBO Ha OHWM KOjH TIOIy4aBajy Oymyhe Bi3yelHe CTBapaorie.

HAVKA 1/ NI ®NIIO30DUTA

Kpo3 Teopmjcke mapamurme nBaneceTor Beka Koje ce Oase
NIEpCIIEKTUBOM, Of [IaHOBCKOI M HEroBe MEPCHeKTHBE Kao CHM-
oomane Qopme', Jamuma (Hubert Damisch) koju, xao crpyk-
TypaJlicTa, UCTPAXKyje Mopekso neperekruse’ 1o Kemmnosux (Martin
Kemp) ucrpaxuBama, Moryhe je pasmarpard HHXOBE HICOJOIIKES
npuzme. KoHTpoBep3He Teopuje IOMEHYTHX ayTopa, pacipaBe o
CIIMIM ¥ BU3YEJIHO] MEpLENIMjH KOPUCTE CE Kao OCIOHAll, i U
omnpasame 3a onpeheHe omiyke u nocrynke. Ilox yrumajem moct-
CTPYKTYPQJIMCTHYKUX OpHjEeHTalyja, a y Iby HpHUOIDKaBama
CBETCKHUM TPEHJOBUMA, H3y4aBathE IEPCIIEKTHBE U3 jeHE KPajHOCTH —
T€OMETPHjCKE — Ka0 METoJIa KOHCTPYHCambha, IIPeNiasK y APYTy KpajHOCT
—y uo3odcky — y OKBHpHMa TEOpHje BU3YEIHE Mpe3eHTalmje, a 0e3
TIoJIa3HOT pedepeHInjalia cCaMor T€OMETPH)CKOT TTIOCTYIIKA.

Melytum, 3amaxama koja HaBomu [laHOBCKM y CBOM pamy’
TIOCTaBJbajy NMHUTamkba Koja Cy akTyelHa U Y CaBPEMEHOj HayIv, a Koja
HHCY pellleHa HOBMM TEXHOJIOIIKMM JOCTUrHyhuMa. Jom je xox Hac
Munytun bopucapieBuh! mocraBpao TakBa muTama, AOMYLIE Ca
TEHJICHLIMjOM JIa IIPUKa’Ke CBE MaHe IepcrieKTHBHe MeTozie. Mneonomnke
TeHJieHIHje y nocieparHoj CpOuju, HUCY Jiane IpocTopa 3a Herosa

Ipojexiiosatrve 0d1uKa

HCTpaXuBamba W paj. HemucKyp3uBHH, jeHOCMEPHH MPOTPAMCKH
CHCTEM HHje J1aBa0 MOTYhHOCTH 3a OIrOBOpE HA HHETOBE JMIIEME U
nuTamka. [[eHTpaTi30BaH POrPaMCKH OKBUP M KaJ[POBCKH MOHOTION
HHje JIOMYINTA0 WHTETpallfjy HOBHX HCKYyCTaBa W aKTYeITHUX
3Hama. OHO INTO ce Taja MpenaBajio Ko Hac uUMaso je oxpeheny
CBpXy U (QYHKIHjY y MpOUINCAY jeTHOr apXUTEKTe, Tako Jia ce
TO HHje JIOBOAWJIO y TUTame, a INTO je BEPOBATHO Y3POKOBAJIO Ja
cama JuciiuiiHa Oyzie morcToBeheHa, a caMUM THM M 3aMeHheHa,
KypceBHMa KOMIT)yTepCKHX cOdTBepa.

YKUIOABE HALIPTHE TEOMETPUJE U ITEPCIIEKTUBE

[ocrojao je n apyru npodnem. Cxpahenn GoHI YacoBa HALPTHE
TeoMeTpHje’, HaBOIHO je Tpodecope Ja CaxMy Kako METONIEC HACTaBe,
TaKo 1 0OMM I'pajiviBa Koje Hije Moo OuTH 00yxBaheHO THM (hOHIOM
JacoBa.

Nako cy Beh om 1953. rommHe modena cTanHa CaBETOBAba
HACTABHHMKA HAIPTHE TIeOMETpHje® jyrOCIOBEHCKUX TEXHHUKHX
¢akynrera, a y beorpamy ocHoBan CaBeT 3a HalpTHY TCOMETPHjY
TEXHUIKHX (aKyIITeTa, KOMe j€ 07 CTpaHe JyrocIOBEHCKOT CaBEeTOBaba
TIOBEPEHO M3BOhEHE pEIOBHE HACTABE HA BHIIE MArkCTAPCKHX
KypCeBa, y Tpajarby CBAKOT OJ1 IT0 TPHU TOIMHE, y OKBHPY Oeorpackor
ApPXUTEKTOHCKOT (paKyiTeTa’, pe3yiITaTd Cy caMO TPEHYTHO OWIN
YCIIEIHH, C 003UPOM J1a ce JaHAaC JIOBOIH y TUTAE CaM OTICTAaHAK OBE
Hay4JHe 00JIACTH 1 CTPYKE.

Hajsehn mpobiieM je mponahu i hopmMupaTit HOBM HACTaBHU Kaap
jep:

— HE TIOCTOJH MECTO, Ka0 HM YKa HaydHa OONacT y OKBHPY Koje
0u ce cTekto oOpa3oBamke Ha HAYMH Ha KOjH je TO YHECHO Ha dyBe-
HOM MAaruCTapcKoM Kypcy ApXHUTEKTOHCKOT (haKynTeTa, KOjH je
ca CBOJUM NIJbEBHMA, HAYYHOM OCHOBOM M HA4MHOM IIEpLETIIHjE
MPOCTOpa OATOBAapao0 CBUM (HaKydATeTHMa Koju ce OaBe BU3YECITHHM
CTBApaJIAILTBOM;

— HEOITXO/IHA je W3y3eTHA BEIITHHA U TIEaromKo UCKyCTBO /1a ce
arCTPAKTHO PEIIaBarbe¢ HEKOT Mpo0JieMa TPAHCIIOHYje y KOHKPETHO,
IITO y Tporecy oOpa3oBama CTpydmbaka IOpasyMeBa pa3BHjarbe
CIIOCOOHOCTH carieaBamba MPOCTOPHNUX OJHOCA Kao JeIHO Off MpPH-
MapHUX ¥ HajBXHHjUX 3aJaTaKka HACTABHOT KaJpa KOju ce OaBh
TIOMEHYTHM 00JIacTHMa TeOMETPHjE.

IMPOKU ACITEKTU ITPUMEHE ITEPCITEKTUBE

IMepcriekTnBa, HE caMO Kao KOHBEHLMja 3a IpencraBy Tpehe
JIVMEH3W]je V jelHOj paBHH, Beh Kpo3 IMHpe OKBHPE, HApPOIUTO
yBOhEHEM YJIOre IocMarpada, y CaBPEMEHO] METONONOTHjH H
¢mno30hujn  TPOjeKTOBamka, CEKCIUTMIMTHO apXUTEKType, jOII

— O3HAYHTED —
C.—H, NEPCIEKTHEHH LIFTEX C_
O3HAYHTER NOIOPHITHA NEPCTIEKTHEA ~ |7 p3HAYMEHO
LIFTE®X O3HAYMEHOD AHAMOPIOAA MPOLIECH ¥
rEOMETPHJCKE MPEIEHTALIHJA L:.ﬂ'4l1<11ll1t'TLt*tlriA_f AHKA NPCIEKTORATSY Ilema 1. CeMUOIOLKH NPUKa3
NEPCTEK "E':F' JI'—"I HAR OEJERAT MEPCIIEKTUBHE METOJIC Y apXUTEKTYPH,
- F\" :| ayrop Mapujana ITaynosuh
i\, . |
L \
JHAK JHAK !
NMEPCINEKTHBHA NMEPCMNEKTHBHA
METOA METO0A

1) IpBo usname Die Perspektive als ,,symbolische Form" (Fritz Saxl [Hrsg.], Vortrige der
Bibliothek Warburg 1924-1925, Leipzig, Berlin 1927, 258-330); Erwin Panofsky, Rasprave
o osnovnim pitanjima nauke o umetnosti. mpeBox Zoran Gavri¢, Bogovada, Beograd: Drustvo
istori¢ara umetnosti Srbije, 1999. ctp. 145-227.

2) Hubert Damisch, The Origin of Perspective, npesox: John Goodman, MIT Press, Cam-
bridge, MA and London, 1994.

3) On aHanM3e MOpeKIIa PeYr nepcnekmusa, IpeKo HaBoheHUX y3pokKa ,,JIaTpaIHuX
nedopmalja“ Be3aHuX 3a pasiinky u3mel)y BUEHOT U MEPCIeKTUBHE CIIUKE KOje Cy 4ecTo
JIOBOJIMIIE Y MIUTAmbE caMy IepcrekTiBHy Metoy. Erwin Panofsky, ,,Perspektiva kao
-simboli¢ka forma®, u Rasprave o osnovnim pitanjima nauke o umetnosti, Preveo Zoran
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Gavri¢ (Bogovada, Beograd: Drustvo istoriara umetnosti Srbije, 1999).

4) Milutin Borisavljevi¢, Optic¢ko-fizioloSka perspektiva (Beograd: Izdavacko preduzece
Ministarstva gradevina FNRJ, 1948)

5) ,,HacraBa HauprHe reomeTpuje cBezieHa je Ha Behunu mamuHckux daxynrera y COPJ
Ha jefHOoceMecTpaity, y beorpany u [lpumtuan 2+2 4aca Tj. yKyIHO 26 4acoBa U TOIUKO
ucro Bexbama.” Milorad Jovi¢i¢, Tehnicka nacrtna geometrija I deo: Jedna neposredna
ortogonalna projekcija sa MonZovom senkom (Beograd: Izdavacko preduzeée Gradevinska
knjiga, 1970, ctp. 4)

6) Nanac nocroju Cpricko yzapyskeme 3a reomerpujy u rpadpuxy CYTUT.

7) Ibid.



YBeK HeMa Yy TOTIYHOCTH oOcTBapeHy npuMeHy. CaBpeMeHa
ApPXUTEKTOHCKa mpakca® (OKycHpaHa HajBUIIE HA OCTBAPUBAELE
DIO0ATHNX KOMYHHKAaIlMjCKUX MpeKa, OCllama ce Ha Hieje U
TpEMepe BUPTYEITHE MPHUPOJIE, Tie MHTEPHET U HOBE KOMITjyTEPCKe
TEXHOJIOTHje 3ay3UMajy IJIaBHO MecTo. [ako ¢y TO TpeHIOBH, OHH
He Tpeba 1a Oyay y Konm3mju ca oblacTiMa TeOMETpH]e FTH HITp. ca
TEOPHUjOM ITepCIIeKTHBE, Bell HANPOTHB, HBUXOBO MPOKUMAME Tpeba
J1a I0BEJIe 10 HAy9HOT M TEXHUYKOT HalPEeTKA.

Tpebano ©Om wucrahm pasnmuke m3mel)y TepcleKTHBE W
KOMITjyTePCKHUX cOPTBEPA, KOjH Cy MONCTOBEheHN TCHICHIINO3HOM
3aMEHOM KOMIJYTEPCKHX TporpamMa 3a MpOjeKTOBame ca
M3y4aBakEM M yMOTpeOOM MepcreKTHBHE MeToae. Teopujy Ou
HEeKajJ MpaTuiie BexO0e ca 3aHEMapeHUM EKCIICPUMEHTATHHM
JIeJIOM TIporpama, Ia je y CaBpeMEHO] apXHTEKTOHCKO] MpPaKCch
MEepPCIIeKTHBa YIJIAaBHOM OWMJia CHHOHHM 32 Ipe3eHTalujy Tj.
MIEPCIIEKTUBHA TEOMETPH]jCKHA IPTEX (mema 1, 1eBo).

CeMHONONIKK MPUKA3 TEPCIEeKTHBHE METOAE y HpoliecuMa
MPOjEKTOBakAIIOKA3Yje OTBOPEHE MOTYNHOCTH 32 IIHPE YUTAHE OBE
Mmetoze (mema 1, 1ecHo). Y TOM KOHTEKCTY, 03HauUTeJb HUje caMo
TeOMETPHjCKU MepCIIeKTUBHU LPTEX, Beh Moxke 1a moapasymeBa
MO30PHILHY MEPCIIEKTHUBY, aHAMOP(O3Y, WITy3HOHHUCTHIKY CIUKY
WM 00jeKaT, Ia 4ak M MOKPETHY CITUKY, a JOK Cy THME 03HAauYeHU
NPOLECH Y TIPOjeKTOBamy, M TO HE CaMO y apXHUTEeKTypH, Beh u
mmpe. MHOTO je 3Ha4ajHuje neTahid I0I0Kaj ITocMaTpava i lberOBy
yJIOTry y cariiefaBarby HEKOT Jela, IITO 3Ha4Yd Ja IPHMEeHa HEKOT
O] TPETXOHO HABEICHNUX MEPCIIEKTHBHUX O3HAYNTEIbA, TUPEKTHO
WM WHAAPEKTHO, MOXKE OCTBApUTH CaBPEMEHY KOMILUIEKCHOCT
Y apXHTEKTYpH, a Koja OM BpaTHJa 4OBEKa y yJIOTy rmocMarpada
W OZIBOjWJIA TA OJ BHPTYEIHOCTH M CHUMYNAllMja eJICKTPOHCKE U
JMTUTAIHE apXUTEKType. 3a JIpyre BU3yEIHE CTBAPAOLE THME Ce
OTBapa HEOrPaHUYEHO IOJbE YIOTPeOe OBE METOC Y Pa3IHIATHM
obnacTMa YMETHOCTH.

HEPCIIEKTHUBA 1 HOBE TEXHOJIOT'UJE

Munubeme M JUjajJor HE MOTY C€ 3aMEHUTH LIHPEHEM
TEXHUYKH YNOTPEOJFMBOI 3HAMa, MAKO C BEJIMKUM II0PAacTOM
HOBHUX TEXHOJIOTHja, PAacTy U CI00OIHHU NPOCTOPH 32 PALIMOHATHU
n300p wm3Mel)y anTepHaTMBHHMX CpeENCTaBa, Kako je peKao
Xabepmac’, oHH jequHO Y MeljycOOHO] cripe3u MOry JOBECTH 10
HoBUX nzeja. [Ipunrkom (opMuparma IIKOJICKOT Iporpama Koju
3aMemyje IpeIMeT Ha KOME C€ Y4YM M HM3ydaBa IepCIIeKTHBA,
npeameroM Ha kome ce yue Auto-CAD u ocranu 3D nporpamy,
WJIY Ce HUCY Pa3yMellH 110jaM U BPCTE 3Hama, WM Cy C€ CMUIIJBEHO
— jelHa 3HaKma 3aMemHBAIA JPYyrUM. Yuewe kopunthema 3D
KOMIIJYyTEpPCKHUX TporpaMa je CTUIameé MOTOPHHX BEIITHHA M
HUKAaKO Ce HE MOXKE ITOMCTOBETHUTH Ca YYEHEM pa3yMeBama
Pa3IMUUTHX METoJa INpHKa3uBama IPOCTOpa y jeAHO] W BUILE
paBHHU. JIpyro HaBeiE€HO 3HamE je€ KOMIUIEKCHH]jE, MoJpa3yMeBa
TopeJ; pasyMeBama BepOalHOI, Takohe M ydewe yBuhameMm U
yueHe 110 MOZIENy Ca KOJUM C€ CTUYY HOBH CTaBOBH U BPEIHOCTH.
HeonxonmHo je y TakBOM 00pa3oBamby MOTHBHCATH CTy/AEHTE Ja
pa3BHjajy MHUIIUBEHE, @ HUKAKO CaMO BEIITHHE.

OnHoc Teopuje MEpCHEeKTHBE M TEXHOJIOMIKUX HHOBalWja,
HE oJjpakaBa ce camMo y 00pa3oBamy, HaKo je OHO KJbYY 3a pacT
caBpeMeHe MUCIH, Beh U y 3peiuM cTaBOBUMa M JTOCTUTHyhnma
YMETHHKAa. Y OBOM KOHTEKCTY, IO[pa3yMeBa c€ Ja Cy KOMILjy-
TEPCKH MPOTpaMH CPEACTBO, a KOMI[JYTEpCKE BEILITHHE jeiaH

8) Hamepa /ja ce HCTaKHEe apXUTEKTypa y OJHOCY Ha JIPyre BU3yelHE yMETHOCTH JICKH Y
TOME jep je yIpaBo y OKBHPY e HajBHIIE ACTPaUPaH0, KAKO H3ydaBare U IPUMEHa METO/E
[EPCIEKTUBHOT LPTakba, TAKO M HALPTHE TeOMETpH]e.

9) Tpuso Muhuh. Texnonoruja u kyntypuu uaenruret (beorpan: Ciy:x6eHn racHUK,
2009), ctp. 89.

10) Anamopdo3a je Bpcra npojexuuje popme urje ce 3HaueHEe pasyMe TeK Kajia ce ocMarpa
u3 ozipeljeHe OuHe TauKe, U3 KOje je MPOjeKTOBaHa.

O]l eleMeHara 3a Op)Ke W jeMHOCTaBHHUje NOOWjame CIHKe. AJH
7 Jajbe CTOJH THUTAame Ja JIH je CaBPEMEHUM (KOMIIjYTEPCKHUM)
MIPOjeKTOBamk-eM TIEPCIIEKTHBA H3TYOMIIa CBOj 3Hauaj. [Ipenusnuje:
Jla JIA CaBPEeMEHU CTBAapaold padyHajy Ha cBe BU3yelHe edeKTe
koje omoryhasa mepcrexTiBa?

Tomomnomka mMpojeKnrjcka CIMKa, Koja je YecTO IONIa3HITHA
pedepenna caBpeMeHe apXUTEKTOHCKE MUCIH (Ja M apXUTeKaTa
KOjI Cy yCMEpPEeHH Ka HOBHM TEXHOJIOTHjaMa M MeIujuMma,
WM TaK TeHepHcamy HOBHX 00NHMKa?) Moria OM ce 3aMEHUTH
MIEPCIIEKTUBHOM TIPOjEeKIIMjCKOM CJIMKOM KOja je 3HadajHa KaJna
je y muTamy ynora 4YoBeKa y apxurekTypu. CarnenaBameM
MPOjeKTOBAaHOT 00jeKTa OI03ro, He caMoO IUIAHUMETpPHUjcKH, Beh
U KOMIjyTepckoM Bu3ypoM 3D Mmopnerna, decto ce 3abopaBiba
Ha HEroBe peallHe YIVIOBE CAaIrVIeIMBOCTH, KaKo y EKCTepHjepy,
YCIIOBJbEHUM YpPOAQHHCTUYKUM IUIAHOM, Tako Wy EHTepHjepy,
NPONYIITAKEM Ja Ce y TNpOjeKaT HHTErPHIIe MNpPOINOopIHja
gyoBeka. [la mm je Komxac (Rem Koolhaas, ci. 2), 3a pasnuky on
Xamunose (Zaha Hadid, ci. 3), pauyHao Ha BU3yelnHH ehekaT Koju
MPOU3BOJIE KETOBE MOBPIIMHE ca arumkanujama? Jla mu merobe
NpaBOyraoHe MOAHE 00JOre ca INTAMIIOM Pa3IHYUTHX OWUIBHUX
BpcTa (QoTorpadUcaHnx U3 IpyTradljux yoioBa ca e(eKToM
anamopdo3e'’ (Tako 1a OoHe Koje Cy M3MyXKEHe Jajy yTHCaK Kao
Jla WCKady W3 XOpPH30HTAIHE MOBPIUMHE), UMajy NPOjeKTOBaHY
¢byHKIHjy 1a mpousBeny ocehaj ryOspema Tia moj Horama, Wit je
BHUX0Ba (QYHKIHja caMo IeKopaTHBHE pHpoae?

oY% %

NN
ol

o

Cn. 2. Enrepujep Llentpanue jaBae Ooudnuoreke y Cujerny, Pem Komxac, 2004.
uHTEpHET u3Bop: http://unusuallife.com/page/7/

NS

Cn. 3. Usnoxo6a ,,Zaha Hadid and Suprematism®, Galerie Gmurzynska, Llupux,
2010. unTepuet u3Bop: http://www.wallpaper.com/architecture/zaha-hadid-and-
suprematism-exhibition-zurich/4717
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OBakBe BpcTe HEIOyMHIIAa OTBapajy MuTama, n3mel)y ocrasor,
1y noMeHy (miao3zoduje U ecTeTHKe, alld y CBaKOM CIIy4ajy nia
01 ce OArOBOPWIJIO Ha FHHX MOpA CE y pa3Marpame YKIbYUHTH,
KaKo Ha4YMH Jo0ujama onpeleHe cimke, Tako U eekar Koju OHa
TIPOM3BOIHU. Y CYNPOTHOM, pa3MaTpame je MOBPIIHO, a OJTrOBOP
HAa HEKPHUTHUYKOM, CYOjeKTHBHOM HHWBOy. MoXKIma je HajBHIIE
JOTIPUHENTAa OBAaKBOM 3aHEMapHBarby MEPCIIEKTHBE W TEOMETpHje
,»,3aMEHa TI0jMOBa‘: TEXHOJOTHja — TEpPCHEKTHBA. Ta ,3aMeHa
M0jMOBa“* HajBePOBATHH]€E j& TIPOUCTEKIIA U3 CHare e(pekTa miry3uje
cimke koja ce mosehaBama ympaBO HaNpEeTKOM TEXHOJIOTH]E.
Bp3nHa kojoM Harpemryjy TEXHOIOTHje M MECTO KOje OHE 3ay3UMajy
y IpYIITBY YTHIANO je HA TO JIa C€ Ta CHAara mwiysuje, Kojy je HeKa
“Mala TIeCTIeKTHBHA CJIHMKA, a KOjy je 3aMeHmiIa ¢ororpaduja u
HaJjavyaia MOKpPETHa CluKa - (UM, a KaCHHje WHTECH3UBHpaa
3D - mpojexnmja U cama mpomupeHa pearHocT (augmented real-
ity - AR)11, He pa3marpa Kpo3 UCTY MapagurMy MpoToKa BpeMeHa.
Crenn 3akJbydax 11a IOMEHYTa ,,3aMEHA IT0JMOBA™ UM 3HAYAJHH]Y
1 ay0Jby OCHOBY KOjy Tpeba pa3pelnTH, He OW JH ce CTBapH y
Haylli ¥ 00pa30Bamy MMOCTaBHIIE Ha ITPABO MECTO.

UHTEPJUCLHUIUIMHAPHOCT U U3YYABAILE
IEPCIIEKTUBE

[ojennan ycnoBM HaMETHYTH Yy MIKOJICTBY IOCIEIHBUX
TOJIHA, CTBOPHJIM Cy KYPCEBE KOjH NMPOU3BOJIE MPOCEYHOCT, KOj!
NIpyXajy CTUIalke HECHCTEMAaTHYHHUX U JACIMMHYHHUX - MHCTAHT
nH}poOpMalja, yMECTO CTUIIakba 3Hamka Ha yoOW4YajeH Kilacu4aH
Ha4YMH — CTYAUPABEM, KOje Ce jOII yBEK MIPAKTHKYje Ha BUCOKHM,
ayTOPUTATUBHUM YHUBEP3UTETHMa Kao mTo cy Xapmapn, Okc-
¢dopn, KemOpwu. ..

[open HajBakHMjer mpobiema — neduIUTAPHOT HACTABHOT
Kajapa, BENHKY YJIOTY y Jerpajaliju CTPyKe HMalld Cy HOBH
CTaHIAapIy U HOpPME O: HAaYMHY OLICHHBaa, TECTHPamy YMECTO
pemaBamy npoOieMa, pOKOBUMa KOJIOKBHjyMa KOju Takolhe ycio-
BJbABA]jy CIIyIITAaRkE KPUTEPUjyMa, UTHA. Y OMIy4YHBakhE O OBAKBUM
KPHUTEPHjyMHUMAa YKIJbYUYEHH CY M CAMH CTYAEHTH, TAKO J1a FbUXOBU
3aXTEBH 332 CMambEHE HCTHX jecy y CyNpOTHOCTH ca HJIEjOM O
CTyAMpamy Koje HUje 00aBe3HO U KOje je caMo BUXOB H300p.

Tpeba ucrahu 3anemapeHe moryhHocTn ymorpebe mepcriek-
TUBHE METO/IE y BHCOKOIIKOJCKOM mporpamy. [lepcrnekrtusy, y
HajIIpeM CMHUCITY, Kao METOIy IpefcTaBibama Tpehe quMensuje,
OJHOCHO IIPOCTOpa Ha CIMIHM, MOXXEMO pa3MarpaTd U Kpo3
UCTOpH]y BHU3YEIHOTr cTBapanamTsa. [loTpeda na ce mpenusHum
nocryniuma johe 1o yoeaspuBOr edekra MpocTopa Ha CIHMLU
Yy PEHECaHCH JIOBEla je 0 TE€OMETPHjCKOT METONa, KOjUM Cy ce

Cux. 4. Trompe l'oeil. Hanuaje ypamssere cimke, Kopraemnc Hopbepryc
T'ucopext, 1668-1672, untepret usBop: http://en.wikipedia.org/wiki/
File:Trompe 1%270¢il. Bagsiden af et indrammet maleri.jpg

Ha/laJbe KOPUCTHIIM BHU3YENHH cTBapaonu. MehyTum, cimkapcka
TIEPCIIEKTHBA Ka0 OJICTYTNAhE O TEOMETPH]jCKOT MOCTYIIKa HETIpa-
BEIHO je AWCKPUMHHHCAaHA OJf CTpaHe reomerpuyapa. Tpeda
ncrahy 1a ce MepcreKTUBa He MOXKE pa3MaTpaTtd y MOTIyHOCTH
0e3 CBHX BeHUX O0JIMKA 1 J]a CE CIIajalheM TEOMETPH]E ca TCOPHjOM
YMETHOCTH KpO3 Pa3IM4HTe ayTOpPCKEe IMocTaBKe Moke aohu 1o
HOBHX Ca3Hama M HOBHX NPHMEHA y BH3YEITHOM CTBapasallTBYy.
On aytopa 3aBucH 1a i he y aeiy mpeoBnasaTi KOHCTPYKTHBHA
WM CITMKApCKa MEPCIICKTHBA, aJIM CBAKAKO J1a IIPEJICTaBa IIpocTopa
yBek mocroju. Yak m mpasan OnuHApaMm cnukapa Kophenmca
Hop6epryc 'ucopexra'? (Cornelis Norbertus Gysbrechts, ciuka
4) Morao O6m 1a ce CXBaTH Kao HYJITa CIMKAPCKa MEPCIEKTHBA aKo
je pam u 3un n3abpao ciukap'.

Axo ce y pa3Marpame yKJbyde MCTOpHjCKH Onmmka oTkpuha,
Kao ITO je HIp. GoTorpaduja Koja je JTOHeTa M HOBE JOKaze O
CYIITHHN TEpCIEeKTHBE, MOXKE C€ 3aKJbyUUTH Ja OHAa HEMajy
CBOj€ MECTO y TOM MHTEPANCIMIUINHAPHOM HACTABHOM IIPOTpamy
»Kypca mepcriekTuBe . JeanHo ykibyumnBame Qororpaduje y Ta-
KaB IPOTpaM jecTe Ha TeMy PECTHTYyNHje Kao MeTozie AoOHjama
TauYHUX NPOITOPIN]jCKUX MTPOCTOPHHX OFHOCA HA CIUIIH, I1a CAMHAM
M U Ha potorpaduju. Yak HE Kaja je mepcrekTiBa Oma 3aceOHa
TeOMEeTpHjcKa 00NacT, HHje OO0 MPOCTOpa 3a IINpE M3yIaBambe
EHOT OfiHOCca ca (oTorpadijoM, OCUM IIPETXOTHO TIOMEHYTOT.

HexpuTtHiko m mMacwBHO IpenaXeme W3 jeJHOT 00pa3oBHOT
CUCTeMa y IpyTH JOTHUKH je ciiex norahaja. MelhyTum, mo3utuBan
mpuMep ToBe3uBama (ortorpaduje ca TMEpCHeKTHBOM, IOpe[
OCTaJINX TE€Ma, Y HACTAaBHOM IIPOTpaMy M HETOBO] peali3aliju
Kao jefHOT Off 3ajlaTaka Ha NpeaMeTy HpOjeKToBame 00JHMKa Ha
dakynrery NpUMEHEHHX YMETHOCTH y beorpany, Hajomike
TIOKazyje Kako OM MoIyIa /1a ce pean3yje NHTEPAUCIUIUIMHAPHOCT
Y OKBHpY BHCOKOIIKOJCKOT TIporpaMa KOjH c€ OJHOCH Ha
TIepCIeKTHBY. Tako 1a TeMe TOT HaCTaBHOT Iporpama, Koje ce MoTy
moBe3artu ca GpoTorpadujoM, OCHM PECTUTYIIH]E, jecy: MaHOpaMa,
pubIbe OKO, Ba3AyIlHA TEPCIIEKTHBA, MEpCHeKTHBa 0oje u 0oja
y mepcriekTuBH, U Apyre. CIndHa je cUTyaruja U ca oTKkpuhem
¢unma koju je omoryhmo edexar Kkperama Ha CIHIH. YIIOTpeba
HOBHX Ca3Hama y TOM I10JbY CTBapajalTBa He Tpeba Jja MOTHCHE
OHAj €JEMEHTapHH OJHOC ca IIEPCHEKTHBOM KOjH MOXKE OWTH
MOBE3aH ca JPYTUM OOJHIMMa BHU3YEJHOT CTBapasaIlTBa, YMME
6 ce ocTBapHiIa MyATHANCIMIUIMHAPHOCT Y OKBUPY pellan3anuje
HEKOT pajia, IITO je Ha OBOM MpeAMETy Takol)e 0CTBapHBO.

Ca npyre cTpaHe, NMepCHEeKTHBA KAao METOAA IPHKA3HMBamba
MIPOCTOpa y jeIHOj WIIM BUIIE PaBHU j€ KOHCTPYKTUBHH CHCTEM
KOjU MOKE€ W TPOCTOPHO Jla €r3HCTHpa, a IITO CE y CaBPEMEHO]
ApXHUTEKTYPH, CKYJINTYPH, ald U APYTUM IIPUMEHEHHM YMET-
HOCTHMa 3aHeMapyje.

Ono mro je [oMOpHX HarIacuo Kao ,,HeTOPEeNBY HCKYCTBEHY
YUBCHUIYY, a KOja 3alpaBO OTBapa HeBepoBaTHE MOTyhHOCTH
ynorpeOe MEepCIeKTHBE je, KakKo OH Kaxe ,, dM-CHAIA 1a HE MO-
JKEeMO TIOTIIeIoM Ja JorpeMo u3a yrma“. M, ¢ ob3mpom nma je
HEKa Tadka MepCIeKTHBHE CIUKE TPOojeKIrja OMIo Koje Tauke Ha
TIpaBIly BUAHOT 3paKa KOjU MPOJa3M Kpo3 Ty TaukKy, omoryheHa
j€ IIBOCMHCIEHOCT M BHIIECTPYKO UYHTAKE T€ CIHMKE (CIIMKa
5), a ITO y MpaKCH 3HAYM Ja jeJHA TEePCIEKTUBHA CIIMKA MOXKE
cumbonm3oBarn 6e30poj dhopmu y mpocropy. OOpHYTO pedeHo,
ApXUTEKTOHCKO JIeN0, Kako Kaxke ApaxajM (Rudolf Arnheim), jecte
TIpeAMET KOjU HUKO HUKAJ HUje carieao HUTH he ra carinenars y
BEroBoj HoTIyHOCTH.'* OHO je MEHTaIHA CIIMKA CHHTETH30BaHa,

11) ,,JIpommpena peanroct (AR), oqHOCH ce Ha TEXHONOTH]y KOja HEKOME HyAH Y PeaTHOM
BPEMEHY MPHKa3 HErOBOT HEIIOCPEIHOT OKPY)KCHba, H3MEH-CH MIIH 10jadyaH KOMITjyTepPCKH
rexepucanum uHdopmaimjama.” Financial Times Lexicon, The Nottingham University,
unTepHeT n3Bop: http://lexicon.ft.com/Term?term=augmented-reality

12) CrBapao je y nepriony ox 1659. no 1672. ronune.

13) ViBana Mapuukuh, Edektn KOHCTpYKILIHje IIPOCTOpa y BU3YEIHHM YMETHOCTHMA,
JIOKTOpCKA AucepTaiuja, YHUBEp3UTeT yMeTHOCTH y beorpany, 2002, ctp. 11.

14) Rudolf Arnhajm, Dinamika arhitektonske forme, (Beograd: Univerzitet umetnosti u
Beogradu, 1999) ctp. 101.
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ca BHIIE WM Mambe ycIiexa, Ol MojeNMHAYHuX H3rena. HaBenene
YHECHHLE TpeOa a YKaXKy Ha 3HavajaH MOJIOKaj MEPCIIEKTHBE Y
npolecy NPOjeKTOBamka y CBHM HBeroBHM (azama.

[ToceOHO mUTame je aHAM3a M H3yYaBambe WHBEP3HE Iep-
CIIeKTHBe'® 3a YHje HCTPaKUBaE Takoh)e MMa MaJIO IPOCTOPA, KaKo
Y CBETY, TaKO M Ko Hac. Mako je cpIcKo Cpea-OBEKOBHO CIIUKAPCTBO
HETpecyIllaH M3BOp 33 HEHO aHAIM3UPAKke, MaJo je CTpy4maka
KOjH ce BOM OaBe. 3alaIHN aHAIUTHYAPH, aKO CE M YCYJIE Ja ITUILLY
0 MHBEP3HO] MEPCICKTUBH, OHU TO YECTO pajie TIOCTaBIbajyhu je y
uH(pEPHOPaH OIHOC Ca PeHeCcaHCHOM nepcrekTuBom'®. Takse BpcTe
KOMIIapalyja OBe JIBE MEPCIEKTUBE yKasyjy Ha TPy KOjH 3aragHe
3eMJbE YIIXY y HCTPaKHBAaKk-E CBOT KYNTYpHOT Hacnieha, kao 1 Ha
Ha4lH Ha KOjH TPE3eHTY]y ofpel)eHy HMACONOIIKY CIMKY O HEKOM
npyraddjem, Tyhem, ucropujckom Haciel)y.

3AKJBYHAK

[IpoGnemu ycex kojux je mepcrekTHBa N3ryOmia cBoj 3Hauaj
y 00pa30BHOM CHCTEMY, BEOMaA Cy CIOKEHH U HbHXOBO PEIlaBambe
3axTeBa MHOTO Behe MoayxBaTe W HpOMEHe Koju Oum Tpebaio
Ja cTBOope 00Jbe YCIIOBE Y OKBHPY caMor 0Opa30oBHOT CHCTEMA.
Meljytrm, Manu oAyXBaTu y OKBUPY OpTaHHM3alMje CTPYUmaKa
Koju ce 0aBe MEPCHEKTHBOM M HAIPTHOM T€OMETPHjOM, Takole,
JonpuHoce adupmanuju crpyke. CHaroM u yrnopHouhy BHXOBOT
JIeTIOBamba y 10JbY caMe CTPyKe CUTYpHO he OKpeHYTH NMHUTamba U
y IMPUM HayYHHM KpyroBuma. Takole, TEXHOJIONIKHM Hampenax
Tpeba na Oyne HaArpaama HAyYHO-0Opa30BHOM Iporpamy, a He
pedopma y cMHCIy MCKJbYYMBama M jAerpajnandje nocrojehux
3Hamba, Ka0 U CHCTEMa BPEIHOCTH.

CBu HaBeJeHM NMOTEHIMjaIM TEPCHEKTUBE YKasyjy Ha I10Jba
HBCHOT allTMINpamka Yy OKBUPY BU3YEIHOT CTBapajamrsa. theHo
pasymeBame ca TeOMETPHJCKOT M (DHII030()CKOT acrieKTa, camo
MyTeM HWHTEPANCIUIUIMHAPHOCTH MOXE JIOBECTH 10 HOBHX
pelema 1 HOBUX (opMH.

Melytum, Tpeba pasMuIBaTH O CBUM MOTYhHM mIHTamUMa
Koja ce mokpehy oBoM TeMOM, Ma ¥ O OHHM Ha Koja OATOBapa
WCKJbYYHBO IIKOJICTBO U 00pa30BHH cHCTEeM. V100K OKBUpH
TaKBUX MUTaka 3HaYajHO YTUUY Ha HEJIOKYITHO JPYIITBO, a YECTO
HHUCY ITOCTaBJEHH O] CTpaHE caMor' ApyITBa. AKO ce y3Me y
003up caMo jemaH o O3HAUMTEJha, Kao HIp. ONTHYKE HIIy3Hje,
YMjU je 3HAK MEepCHeKTHBHA METO/a, 3aKJbydyje Ce Ja CE HHXOB

Cn. 5. ,,Amamop¢osza HX u Xanc*, nepcrexrusaa anamopdosa, Huxonac Xonapo-
reH (Nicholas John Hondrogen)'$, 1976, unrepser uzBop: http://www.nicholashon-
drogen.com/media/ ANAMORPHOSIS%20nh%20and%20hans.jpg

Cun. 6. Perspective Lyrique, 1024 Architecture, Lyons Festival of Lights, 2010,
uHTepHeT u3Bop: http://laughingsquid.com/video-projection-mapping-creates-
illusion-of-dancing-singing-building/

OTHOC HE U3yYaBa y HayqYHO-OOpa30BHOM IIpOrpamy ,.BH3yenana‘
(xox Hac jenuHO Ha DaKyNTETy IPUMEHEHUX YMETHOCTH Y OKBHPY
npenMeTa MpojeKToBambe 00InKa), a 1a Ce CHara TOI 03HAuHTesha
MEPCIICKTUBHE METOJEC Y MOJICPHUM JIPYLITBHMA BeOMa €KCILIOa-
THIIE. Y epH Y K0joj 3aMeHa CTBapPHOT EETOBHM 3HAIMMA, 3aI0-
Kb TUKBUIANN]jOM pedepenimjanal’ nepcrneKTrBa je HCKOPHUIII-
hena, a Takol)e omanoBakeHa Ha HajOpyTamHUjH MOTyhu HadWH.
I[me je maryOipeHO MecCTO WIy3Wje, KOja je O3HadaBalia CIIoj
n3Mmel)y crBapHor M HecTBapHOr? HeorpaHmdeHa HpOU3BOIHA
CIICKTaKalla, HHTCH3WBHUX CIIMKa, CICLHjaTHUX edeKaTa, Kao U
eKcTpeMHHX ocehama, KOju BoJe O AeXyMaHM3alWje NPYIITBA,
OTBOpHJIA j€ NEPCIEKTUBH MPOCTOp Y KOjeM je OHa, Of CBera,
moapxkana yourauny moh cnmka (cimuka 6). 3ap HepCcHeKTHBHA
npojeKuHrja npeacraibeHa Ha GecruBany ceetna y JInony (ciuka
6), Ta ManmpaHa NPOjeKTOBaHA CIIMKa KOja CUMYIHpa pa3sHOJIHMKA
n3zobnuuema ¢acane, He OM MOIVIa Ja c€ MPOYUTA U Kao HeMoh
ApXUTEKTYpe J1a er3UUCTHPa Y CIIyKOH YOBEKa CaMOCTAJHO, Oe3
HOBUX TexHoioruja? Wnu mak oOpHYTO, Ka0 CHMOON YOBEKOBE
MIOKOPEHOCTH ,,MyTaHTY * apXUTEKType U TexHoJIoruje? JacHo je na
OBaKaB MOJEN YyHOTpeOe MepCreKTUBE MMa UACOJIOIIKY OOy
3allaJlHO OpHjEHTHCAaHMX cxBarama. MelhyTum, HemoryhHocT na
Ce Kao JIPYIITBO OAYNPEMO TaKBUM ,,HAIIPEIHUM"* TCHJICHIHjaMa
U TIOAPKUMO OpHI'MHANHE ¥ cHeluduuHe Halle Iporpame U
caapkaje, yka3yje Ha mpoOlieM y HalieM OOpa30BHOM CHCTEMY
KOjH OJ] CBera HUKaKO He cMe Ja OyJie HACONOMKH 000jeH.

15) ,,uBep3na nepcnektiBa (0OpHyTa WM 00paTHA) — IpeCTaBbamke objekara
MPaBOYTAOHOT CKJIONA y CPE/IE-OBEKOBHOM CIIMKAaPCTBY TaKo Jia jé OHO IITO je Omke Mambe,

a OHO 1ITO je Jasbe Behe, OHOCHO NMPUMEbEHA je JMBEPreHInja apaieiHiX npaBux.
HMBana Mapiukuh, Edektn KoHCTpyKLHje TPOCTOpa y BU3YETHUM YMETHOCTHMA, JOKTOPCKa
JMcepTanyja, YHUBEP3UTeT yMeTHOCTH y Beorpasy, 2002, ctp. 324.

16) Lawrence Wright. Perspective in perspective (London, Boston, Melbourne and Henley:
Routledge and Kegan Paul, 1983) ctp. 39.

17) Zan Bodrijar, Simulakrumi i simulacija (Novi sad: Svetovi, 1991) ctp. 6.

18) Huxomnac XoHIporeH je aMepu4ky yMETHHK allCTPAKTHOT €KCIPECHOHU3MA KOjH je KHBEO

o 1952. 1o 2007. ronune.

JIMTEPATYPA

1. Anarnocty, ITerap. ITepcnexruBa (Beorpan: Hayuna kmura, 1988)

2. Arnhajm, Rudolf. Dinamika arhitektonske forme (Beograd: Univerzitet umetnosti u
Beogradu, 1999)

3. Bodrijar, Zan. Simulakrumi i simulacija (Novi sad: Svetovi, 1991)

4. Borisavljevi¢, Milutin. Opti¢ko-fizioloska perspektiva (Beograd: Izdavacko preduzece
Ministarstva gradevina FNRJ, 1948)

5. Brolin, Brent. C. Arhitektura u kontekstu (Beograd: IRO Gradevinska knjiga, 1985)

6. Gombrih, E. H. Umetnost i iluzija (Beograd: Nolit, 1984)

7. Eko, Umberto. ,,Funkcija i znak: Semiotika arhitekture” u Antologija teorija arhitekture
XX veka. Milo§ R. Perovi¢ (Beograd: Gradevinska knjiga, 2009), 479-504

8. MHubhuh, Tpuso. Texuonoruja u kynrypuu unenrurer (beorpan: CiryxOeHu racHuUK,
2009).

9. Mapuukuh, UBana. EQextn KOHCTPYKIHje IpOCTOpa y BU3YEITHUM YMETHOCTHMA,
JIOKTOpCKA JIcepTanunja, YHuBep3uTeT ymeTHoctH y beorpasy, 2002

10. Massey, Lyle. Picturing Space, Displacing Bodies: Anamorphosis in Early Modern Theo-
ries of Perspective (University Park: Pennsylvania State University Press, 2007)

11. Mitri, Zan. Estetika i psihologija filma (Beograd: Institut za film, 1966)

12. Panofsky, Ervin. Rasprave o osnovnim pitanjima nauke o umetnosti, Preveo Zoran Gavri¢
(Bogovada, Beograd: Drustvo istori¢ara umetnosti Srbije, 1999)

50



Mapujana IlaynoBuh

IIpojexniosarve 0dauKa

[IEPCIIEKTOI PADH

Otkpuhie KOHCTPYKTUBHE IEPCIEKTHBE YCICAHIO je
3a moTpebOoM yMEeTHHKa Ja Hally Ha4MH Kako Ja IITo 00-
JEKTHUBHHjE€ M pallMOHANHHWje MpHKaxy mpocrop. Hcrpa-
KMBAakbEM Ha TOM II0JbY, HMPAKTHYHOM HPUMEHOM IIep-
CIIEKTHBE H JI0Ka31BamkbeM FeHUX KOHCTPYKTHBHUX ITPABUIIA
JIOIIIO C€ J0 PAa3IM4UTHX H3yMa KOjU Cy Of Iomaraia,
IPEKO HarpaBa, eBOJYHPAIN 10 MHCTPYMEHATa 3a U3paIy
HEePCTICKTUBHUX L[PTeKa — HepcreKTorpada.

Cn. 1 An6pext dupep, Underweysung der Messung mit dem Zirckel und
Richtescheyt in Linien, Ebenen und gantzen Corporen, Niirenberg 1525, Durch
Hieronymum Formschneyder, 1V, fig. 63.

Hpeope3u Anbpexra Jupepa [Albrecht Diirer] Bepo-
BaTHO cy Mel)y Hajmo3HarujuM mpukasuma' momarajia 3a
nprame mnepcrekTue. Ha jemHom o THX JapBope3a BHIU
Cce CIIMKap KOjU TUPEKTHO HA CTAKITY OIPTaBa MPOCTOP KOjU
BUJIM Kpo3 TBHUPKY (ci. 1). I'BHpka je moMHu4Ha, alu camo

Codice Atlantico, folio 5, 1480, buGaunoreka

Cin. 2 Jleonapno la Bunumn,
Am6pu3ujana, Munato.
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Ci. 3 Tomac JlayperujeBa (Tommaso Laureti) nanpasa, E {lantu [Egnazio
Danti]. ¥ Buwonunum criucuma: Le due regole della prospettiva pratica. Rome,
1583, ctp. 39

Ca. 4 Anbpext qupep, Underweysung der Messung..., Niirenberg 1538, Durch
Hieronymum Formschneyder, 1V, fig. 67.

Cn. 5 Jaxo6 Kajcepos uzym, Andpext Jupep, Underweysung der Messung...,
Niirenberg 1538, Durch Hieronymum Formschneyder, IV, fig. 65-66.

TOJIUKO KOJIMKO jé YMETHUK Y MOTYhHOCTH J]a OClTMKaBa Ha
crakny BuheHo. Mano ce 3Ha na je Jleonapmo [Leonardo
Da Vinci] jomr 1480. ronmuHe y CBOjUM CITUCHMA TPUKA3a0
MEePCIIEKTUBHO ONpeljuBame KOHType JionTe? moMohy ucre
pTavke Metoze (ci. 2). JemrHa MaHa OBE METOJIC j€ TO ITO
JMCTaHIAa He MOXe Ja Oyae Beha on Iy)KHMHE CITMKapeBe
pyke. Hantu je 1583. rogmne y Bumonunum crnmcuma,
npuka3ao JlaypeTujeBy HampaBy Koja OBHM METOIOM
CKCIICPUMEHTAIHO MAaTeMaTHYKd J0Ka3yje Heaorieie
napaJeTHuX MpaBux (ci. 3).

[Tpobnem mane aucTaHIE, HA HEKH HAYMH, PEIICH je
nomohy HampaBe ca MpexoM, Kojy je [lupep miayctpoBao
Oakpope3om (cn. 4). IlomeHyTa Mpeka MOCTaBJbEHa je
BEPTHKAIHO W KpO3 Y YMETHHK IOCMarpa MpOCTOp.
Jlpyra wmpeka, NpOMOPLMOHANHA HOj, Hajda3W ce Ha
XOPH30HTAJIIHOM TANUpy Ha KOjeM OH LpTa. YMETHHK je

1) Jupep je HampaBHO YETHPH APBOPE3a HA KOjUMA IIPHKa3yje
pa3IMYNTe HHCTPYMEHTATHE METOAE IPTamba EePCIIeKTUBE.

2) Bana Mapnukuh, Edextn KoHCTpyKIHje MpocTopa y BU3YSITHUM
YMETHOCTHMa, TOKTOPCKa AUCEPTalnja, YHHBEP3UTET YMETHOCTH Y
Beorpany, 2002, ctp. 125.



L
Cn. 6 Anbpext Qupep, Underweysung der Messung..., Niirenberg 1538, Durch
Hieronymum Formschneyder, 1V, fig. 64.

cnobonan na Oupa OYHY TadKy UMjU TOJIOXKAj] 3aaprkKaBa
nomohy Busupa. upep je mirycrporao u Kajzeposy [Jacob
Keyser] metony (ci1. 5) KojoM oyHa Tauka HUj€ YMETHUKOBO
0KO0, Beh ce Hasaszu Ha 3uly M3a wera. TuMme je 3HayajHo
nosehana nucraHuna. [lemameM myTeM IMIMHAPUYHOT
BU3UpA HU3 3aTETHYTY HHT, KOja CUMYJIUpa BUIHH 3pak, a
Koja je mpuuBpihena 3a geuHUCcaHy O4Hy TauKy Ha 3ULY,
YMETHHUK TUPEKTHO MOXe Ja AC(QUHUILE HAa CTAKIy CBAaKy
n3abpaHy TadyKy Koja ce HaJla3u n3a CTaKJIa, OAHOCHO PaBHU
LpTEXA.

JupepoB mocTymak mo3Har Kao ,.Bpara“ (ci. 6) cio-
JKCHUJH je ¥ NPELHU3HUjU O MPETXOAHO MoMeHyTuX. OvHa
Tayka Cce Claja BUAHUM 3PAKOM Cca TaukoM Ha 00jeKTy Koju
ce upra. Taj BUOHM 3pak Mponasu Kpo3 paM Ha KOME je,
nomohy mapku, npuyBpiiheH namdp Ha KOME ce LpTa.
[lepcnekTrBHA CIMKa CBaKe Tauke MOHA0CO0 AeduHHIIE ce
YKPLITakEM ABE HUTH Y PaBHU paMa, Y TAaUKH y KOjOj BUIHU
3paK OpoAupe paBaH pama, a 3aTHM CE NMPEHOCH OJIOBKOM
Ha 3aTBOpeHa ,,.Bpara“ (uprex). Hampasa (ci. 7) xojy je

Ci. 7 Don Girolamo da Perugia, ¥ Bumonunaum criucuma : Le due regole della
prospettiva pratica. Rome, 1583.

ocmucnuo Jlon Bupomamo [Don Girolamo] u3 Ilepyhe
3axTeBa WMCTH MOCTYIAK, jeAMHA pa3idKa je TO IITO ce
YMECTO 3aTE€THYTHX HUTHU KOj€ C€ YKPIUTA]y Y PaBHHU CIIHKE,
ynoTpebJbaBajy Ba 1ITara, YMMe je moBehaHa mpenu3HoCT
LpTEXA.

VY morpasu 3a NpakTUYHMjUM MOMONHUM CpeNCTBHMA
3a LpTame MNEepCHEeKTUBE HacTana cy copHCTULHMpaHuja
pewiema. JenHO oI TakBUX peLIeha HIYCTPOBaHO je y
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Cn. 8 Ilepcriextnna HanpaBa, Bumonuuu crmcu: Le due regole della prospettiva
pratica. Rome, 1583.

Bumonunum [Jacopo Barozzi da Vignola] cnucuma (ct.
8). /IBa pa3smepHHKa TMOCTaBJbEHA O] MPABUM YTIIOM Y
BEPTUKAJIHO] paBHHM (JIMKOpAaBHHU) MOMHUYHA CY, 3ajEIHO
ca paBHM CIIMKE, 10 XOPHU30HTAJIHOM HOCauy KOjU je Ha
By ynpaBad. OHHM TNpeNCTaBJbajy KOOPJMHATHU CUCTEM
KOJUM Ce€ Ae(PHHHUIILY Tauyke y MPOCTOPY MPEKO HHHUXOBHX
koopauHara. Kama ce, TiienaHo Kpo3 BU3UP, HA BHIHOM
3paky Hal)e )KeJbeHa TauKa U Kypcop KOjH je Ha BEPTUKATHOM
pa3MepHHUKY, Morylhie je ouMTaTH KoopauHare Tadke. Jo-
OujeHu mojamM Oeneke ce Ha oaroBapajyhioj mMpeku, Ha
Manupy, Ha K0joj je YIpTaH KOOPAMHATHU CUCTEM.

Lprame nepcriektuBe, O6e3 peasHor Mojena, a Ha oc-
HOBY IIapa OPTOrOHAJIHUX Mpojekinuja (ci1. 9), KOPHUCHO
HajBUIIE 3a LPTamEe TCOMETPUJCKUX Teja, ajd Takolhe
U cio0oaHUX (GOPMH, OCMHUCIHO je 31matap U rpadudap

N
—]

Cn. 9 lllemarcku npHKa3 LpTaba NEePCHEKTHUBE TeTpaeapa nomohy
JamHuuepoBor nepcrexrorpada.
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Cn. 10 Ypebaj 3a uprame nepcrneKTuBe Ha HUIHHAPY, Bumbonnuu crucu: Le due
regole della prospettiva pratica. Rome, 1583.

Benzen Jamawmmep [Wenzel Jamnitzer]. Ha momudaOM
BEPTUKATHOM pa3MEpPHUKY O0€NeKH ce BUCHHA onpehene
Tauke. [loMeHyTH pa3sMEpHHK IOCTaBH CE Ha IMPOjEKITHjy
pasMarpaHe Tadke Yy XOPH30HTAIHO] paBHH. Ta obenexeHa
Ta4yKa Ha ofroBapajyheM MecTy craja ce BUIHHUM 3pakoM ca
OYHOM Ta4KOM Koja je JerHrcana BepTUKaJIOM U He3aBHCHA
o mocMmarpaya. Ha MecTy NHKOpaBHH je TIOMHYHHU

BEPTUKAITHN Pa3MEpHUK KOjUM ce OeleKH MECTO Ipomopa
BUIHOT 3pakKa, Tj. MEPCIEKTUBHA CIIMKA IIOCMaTpaHe TadKe.
YV BumonuHUM criicuMa Takohe ce Hajas3d IMepcrek-
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Cu. 11 Iepcnekrorpad Mapuja berunuja, Apiaria Universae Philosophiae Math-
ematicae, Bononiae: lo. Baptistae Ferronij; 1645, Apiarium V, Aput VI, p. 45.

torpad xoju je ocmmcnno bammacape Jlamum [Baldassare
Lanci], a xojuMm ce Ipra MEpCHeKTHBA Ha YHYTpPAIIbHO]
MOBpIIMHK poTarnoHor muwnHapa (ci. 10). Kama ce Bu-
3upa ojpeheHa Tadka y mpoCTOpy, HEHa IMEepCHeKTHBHA
cimKa ce 00eekn Ha MITHHAPY UIJIOM, KOja je ImapajeiiHa
ca 1eBacTUM BU3HPOM. Tako ce ompelyyje mepcrekTuBa Ha

3) Niceron, Jean Frangois. Thaumaturgus opticus, seu Admiranda optics
per radium directum, catoptrices per radium reflectum, Parigi 1646, 11,
pp. 191-204.

4) Ha upTesxxy je BepTUKajHa, /Iy je yrao TMKOPaBHU Y OFHOCY Ha
XOPUM30HTA/IHY paBaH IIPOMEH/bUB.
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C. 12 Illemarcku npuKa3s pTama NepereKTHBe TeTpaeapa nomohy Ynromnjesor
nepcrekrorpada.

3aKpHBJHECHO] IMIMHIPHYHOj oBpir. Hemrro kacauje Mapuo
Bernnu [Mario Bettini] ocmMuciuo je Bep3ujy oBor ypehaja koja
MMa paBHY MOBPL 3a HpTame (c1. 11) ymecTo uumHapuIHe.

Jenan on Haj3aHMMIBPMBHJUX M HM3Y3€THO MPELU3HUX
WHCTpYMEHaTa3alpTamenepcnekrusejecre Yuronujes [ Lu-
dovico Cigoli] mepcnexrorpad (ci. 12) koju je 3axBasbyjyhu
Hunepony [Jean-Francois Niceron] myGmukoBan 1638.
rogune’. OBaj mepcrekrorpad, mopea Tora MTo CIYKH 32
LpTamke MEpPCIEeKTUBE TEOMETPUjCKUX Mojena, oljexara
U3 mpupone, cnodoanux Gopmu u mejzaxa, Takohe Moxe
Jla KOPUCTU M 3a NEPCIEKTHBHO NPEHOIICHE LPTeXa ca
nanvpa Ha pasIuyuTe 3uAHe nospiuuHe. [lepcnexTuBHU
LPTEX MPOCTOPa KOjH Ce TocMarpa Kpo3 BU3UP HACTaje, y
PaBHM XOPH30HTAJHOT HalMpa, KPeTambeM Tayaka moMohy
IBe cTpyHe. JeHa cTpyHa, IOCTaB/beHa MY BEPTUKATHOT
1 XOPU30HTAJHOT IITaIla, MOBE3Yje TauKy NpoAOpa BUAHOT
3paka Kpo3 BHPTYeJHY BEpTHKAIHY' paBaH (JITKOpaBaH) ca
MapKepoM, KOjUM Ce€ Ta TayKka OeNeKH Y XOPH30HTAIHO]
paBHHM, YUME CY OHH y3ajaMHO yCIOBJbeHH. Tauka mpomopa
jé UCTaKkHyTa KyIJIUIIOM NpHYBpIINEHOM 3a CTPyHY Koja
je TOMHYHAa TO TIOMEHYTOM BEPTHKAaJHOM IITaIly, JOK
XOpU30HTAJIHU LITAll yCMEpaBa MapKep KOjU ce Haja3u Ha
Kpajy Te cTpyHe. YuBpmheHa 1Ba mTamna Kpehy ce, mpeko
JIBe TapajiesiHe BohHlle y XOPH30HTAJIHOj PaBHU, IOMONY
npyre crpyHe. [lokperameM MapKepa 3a LpTamke momepa ce
W TauyKa IpoAopa BUIHOT 3paka Kpo3 JHUKOpaBaH.

[open onucanux, Tpedba HanoMeHyTH, y3 JlamGepToB [Jo-
hann Heinrich Lambert] nepcriekrorpad, koju je ce KopucTu
3a LpTambe MIaHUMETPH]CKUX OOJHMKa y TEPCIEKTHBH, U
[TajuepoB [Christoph Scheiner] mnepcmnekrorpad, koju
KOPHCTH 3II00HM mapanenorpam (mantorpad), Kako 3a
LpTambe MEePCIEKTHBE PEaTHOT 00jeKTa, TaKo U 3a moBehame
WM yMameme onpelene 1BoAMMEH3NOHAIHE CITHKE.

JINTEPATYPA

1. Camerota, Fillipo. Linear Perspective in the Age of Galileo: Ludovico Cigoli's
Prospettiva pratica, Firenze: Leo S. Olschki Editore, 2010.

2. Massey, Lyle. Picturing Space, Displacing Bodies: Anamorphosis in Early
Modern Theories of Perspective, University Park, PA: Pennsylvania State Uni-
versity Press, 2007.

3. Mapuukuh, VBana. Edextn KOHCTpyKuHMje NpocTOpa Yy BH3YEIHUM
YMETHOCTHMA, TOKTOPCKA AWCEepTaldja, YHHBEP3UTET yMETHOCTH y Beorpany,
2002.

4. (...). Museo Galilieco — A Guide to the Treasures of the Collection, Firenze:
Guinti, 2010.

5. A Collection of didactical instruments: http://archiviomacmat.unimore.it/
PAWeb/Sito/Inglese/Templatei.htm

6. Associazione Macchine Matematiche: http://www.macchinematematiche.org/
index.php

7.]. Barozzi da Vignola, Le due regole della prospettiva pratica. Rome, 1583.



IIpojexniosarve 0d1uKa

Heana Mapyuxuh

PEHECAHCHA IIEPCIIEKTHBA

Cn. 1. IlpBu BpyHeneckujeB eKCIIEpUMEHT —
MEPCIEKTUBA U OIVIEAAIICKA CITHKA

ExcnepumenTtn bpyneneckuja, Teopujcku pagoBu Asbep-
THja U opurnHaigHe KoHCcTpykiwuje [ljepa nema dpandecke,
obenexuny Cy OBy emoxXy y KOjoj je HacTaja HajjacHuja
MEeTo/Ia Ipe/ICTaB/baHa MPOCTOPa Ha PaBHH — PEHECAHCHA
HEePCIICKTHBA.

OrncecuBHO TPOyYaBamke IeOMETpHje KOje je OKapak-
TEpUCAaHO Kao JIOMEH IJIaBHOT HWHTEPECOBama MHOTUX
BEJIMKMX YMETHHKA PEHECAHCE, TayHUje KOHCTPYKTUBHO
pelraBame NpHKa3uBamba IPOCTOpa Ha ABOJMMEH3HOHAIHO]
paBHU cinKe WM Ha Oapesbedy, MOCTajo je mapaaurma
YMETHOCTH FMXOBE ETIOXeE.

NzyzeTHO mmTak perbed MOOMO je MEepCIeKTHBHY Ay-
OuHY MoMohy AeTaJbHO MPEICTaBJbEHNX QUTYPA Y IPETEHEM
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Cn. 2. ®upeHTHHCKA KPCTHOHUIIA,
HEPCIIEKTUBHH LPTEXK Ca OCHOBOM

. N¥

Cn.3. Pexonctpykuuja bpyHeneckujesor
eKCIIepHMEHTa IIOMONy pecTuTynuje
¢dororpaduje (ayrop Cemjyen Enrapron) u
nepcreKTuBHY nprex (Maptus Kemn)

IUIaHy, a HaCynpoT HMa OHUX JaTHX CaMO BOJYMEHOM,
Kpaji-e CBEJICHO NPUKA3aHMUX JIMKOBA Y JaJbUHH.

OKOJHOCT Ja O aHTHYKO] MEPCIIEKTHBHO] METOIU ca-
MO TOBpPIIHO 3HaMO, OCHMM Ha Ba3aMa HEMaMO YBpCTa
cnukapcka apredakra, moBehana je 3Ha4aj] peHECaHCHOT
oTkpuha, MoceOHO M 3aTO IITO jé OHO, Y TeOMETPHjCKOM
CMHUCITY, OJTBOJHJIO 3aIIaJHO CIMKAPCTBO O BU3AHTH]CKOT.

BPYHEJIECKMJEBO OIJIEAAJIO

Usrybmena cy oba bpyHeneckujeBa paga kojuMa OH
JIOKa3yje TepcreKTUBHY MeTony. BepoatHo je mpe 1413.
ronune @unnmno bpyHenecku HacIMKao ABa OINEAHA TaHea

Cax. 7. Apyru BpyHeneckujeB eKCriepUMeHT —
OCHOBa Tpra U nanare Bekuo




S

f 1 L
Cux. 4. Mogen BpyneneckujeBor
Ckura 3a H360p EKCIICPUMEHTA Ca ONICHAJIOM,
BUJIHOT yIiia WucrutyT 1 My3ej ucropuje

Hayke, @upeHna, cynepsuszop
Oununo Kamepora

Ja TIOKaKe KaKo ce Mpe/CTaBibajy MPOCTOp U O0jeKTH Ha
JBOAMMEH3MOHAIHO] moBpiy. Kox mpBor excriepuMeHTa
nomohy orieana y KoMe ce ore/a MepCueKTUBHU LPTEK
(UPEHTUHCKE KPCTHOHUIIE MOjadao je edekar mpocropa
OIVICIAJICKOM CJIMKOM M IbCHUM TauHHM CTalameM ca
OKOJIHOM apxuTekTypoMm. [locMarpau rieaa Kpo3 OTBOp Ha
nosiehunu ciauke na OM je BUACO y OIVieany M TO Tako Jia
OHa I0CTaje JIe0 PEaHOT MOJIela.

Jpyru excnepuMeHT je oOyXBaTho Je0 Tpra HCIpen
nanare Bekno u koj mwera je bpyHenecku cexao maHo 1o
KOHCTPYHCAHOj KOHTYpH OOjeKTa 4MMe je 3a ImocMmarpada
CJIMIIY JI0/1a0 MPaBo Hebo.

AJIBEPTUJEB ITPO30P

Cwmarpa ce na je Anbeptd npBu AehUHUCAO TUCTAH-
THe Tauyke (hpOHTAIHE MEPCHEKTHBE Kao HEIOTIIENE XOPH-
30HTAJIHUX MPABUX KOje ITpeMa paBHH CIIMKE 3aKJanajy yrao
01145°, 0OIHOCHO Kao HEAOIIE/IE IhjaroHaia XOPU30HTATHIX
KBaJipaTa y KOOPAWHATHOM MONOKajy. O0jalllbene 3aIiTo
je AnOepTH JMHH]Y XOPH30HTA IOCTaB/ba0 JABaICCETaK

CRENE=20F

3
¥
™
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Cn. 5. Bpara paja, ucrouna Bpara GpupeHTHHCKE
kpcrronuiie, Jlopenno ['mbepru

Ci. 8. AnGepTHjeBa MeTo1a KOHCTPYHCambha XOPU30HTAIHE KBAJIpaTHE Mpeke y (pOHTAIHOj mepcnektusy, 1435, De Pictura
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Cux. 9. [lepcnekTiBHA IIeMa ca KOMIIAPaTHBHUM BelIHYMHAMa HUTYpa
Boroponute u anhena

CaHTHMETapa H3HAJ OYHEe Tadyke MocMarpadya, OIHOCHO
y XOpPH30HTAJHO] PaBHU Ha ylajbeiby OJf PaBHU OCHOBE
jeTHAKOM BHCHHHM JbyACKE (UType, MOXKIA JICKH y YHHE-
HHIIM JIa je Y ’beroBO BpeMe MPOCeyHa BUCHHA YOBEKa Onia
yIIpaBo JIBa/IeCETaK CAaHTHMETapa HIXKa.

C 0031poM /12 je OH IePCIEeKTUBY e(DUHUCAO KAO ITOTIIE]
KpO3 Mpo30p, Kao nocedaH OMak OBOM apXUTEKTH HETOBY
JMKOpaBaH (paBaH CIIMKE) HA3MBaMO AJIOepTHjEB TPO30P.

Ca. 10. [jepo nena @panyecka, bnarosectu, 1470, ontapcka
KOMIO3uIMja Ha ApBety, Hanmonanxa ranepuja Ymopuje, [lepyha

JIEOHAPJIOB IIJIABU TTEJ3AXK

V¥ cBojoj ctynuju Tpakrar o ciukapcTBy JIeoHapmo MpBU
MUIIe O ,,TPAHCIAPEHTHOM IUIaBHYaCTOM TOHY CpEIher
IJIaHa* KOjU TojadaBa yTHCAK AYOHWHE, jep Ce ymajbaBa OJf
nocMarpada. Kopuctehn ¢msuuke ocobmne 0Ooje, majyhm
BKHOCT YTHIIA]y CBETIIOCTH M CEHKEe, IPUMEHYjyhn KOM-

Cn. 11. Jleonapmo, Manona y nehunu, 1503—1506, yibe Ha apeety, Hanmonansa ranepuja, Jlonmaon
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OWHOBaHy INEPCHEKTUBY (pa3IMYUTe BUCHHE XOPHU3OHTA
npare BUCHHY CIIMKE) M Tako OCTBapyjyhnm KHHETHYKH
edekar, jep momepa norien nocmarpada, Jleonapao craja
HAyYHO Ca3HaWbe W CIIMKapCKe eJeMEHTe OcCTBapyjyhu
yCIlelly peHeCaHCHY HIepPCIICKTUBY.

ExcnieprMeHTH ca Ba3IyIIHOM ITEPCHEKTUBOM aKTYEITHH
Cy, KaKo y eroxama I0ociie peHecaHce, Tako U JaHac, jep
UCTpaXXMBamkba (PEHOMEHa HEOIITPOT, IUIaBUYACTOl, 3ama-
TJbEHOT, HEjaCHOT CpeAber IUIaHa, 3aHUMajy CIIMKape, Ipa-
¢uuape, poTtorpade u qBaECETIIPBOT BEKA.

OUI'VPE V ITPOCTOPY IIJEPA IEJIA ®PAHUECKE

Hajumm neo onrtapcke xommosuuuje briarosectu
[Tjepa lena dpanuecke je mpuMep AOCIECAHO YIOTpeObeHe
(poHTaHE EPCIIEKTUBE 3a NPEACTaBIbAKE APXUTEKTYPE U
HaMEpHO OJCTYNAame Of KOHCTPYKTHBHOT MOCTYIKa IpHU
onpehuBamy BenuunHa purypa. CBojuM pagoBuMa oBe3ao
j€ YMETHOCT W HayKy Kao ayTop KIHra W3 NpHMEHCHE
MaTeMaTHKe, aJld U OHUX O CIIMKAPCKO] EPCIIEKTUBH.

NHTYUTUBHA 'EOMETPUJA TTAOJIA YYEJIA

Jenan on OHMX KOjU Cy MEpCIeKTHBY ocehanu xao He-
3a00mnasHy BpeAaHocT, 6uo je [Taono Yueno. 3Hao je cBe
ICHE BPJIMHE U MaHe, yMEO je Jia O e y3Me Haj0oJbe U
Hama OCTaBH peMeK—Jesia Ol KOjUX CBaKO MOjeANHAYHO
¥MMa CBOje CKPHBEHE I€OMETPHUjCKE IIIEME U CBOjE TajHE JIO
KOjUX camMo MaJloOpOjHH JTUKOBHH KPUTHYAPH YCIIEBajy Ja
CTUTHY.

W360poM u3IyKEHOT MpaBOyraoHUKa 3a (opMar KOoM-
MO3UIIMjEe ¥ YIBajabeM HhEeHHUX eJIeMEHaTa y CUMETPUYHOM
pacnopesy mpemMa BEpPTHUKAIHOj OCH, Y4elo je OCTBapuo
crepeockoricku edekar. TayHO KOHCTpyUcaHa (GpOHTAIHA
MepCreKTHBa MMa HarlalleHy JyOuHy momohy XOpH30H-
TaJHUX JIMHHjAa KpeTama KOoje BOJAE y IIABHH HEAOIVIC.

Ka meMy cy ycMepeHH U IOIVIeAN CBUX YYECHHKA Y JIOBY
(JToBIM, KOBU 1 1IcK ). ATMOC]epa JToBa U miry3uja yBehaHor
poCTOpa, y3 MaHOpaMCKU edeKaT HariamieHe IITUpHHE
KOMITO3MIIMje, OCTBapeHa je eJEeMEHTHMa MO30pPHIIHOT
pespeda, moprasoM Koju GopMHpajy cTablla U KPOIIke Y
NIPBOM IUTaHy CIICHE.

HNako ca MHOro Hemocraraka, y3 moTpedy mpa ce
OZICTyIIa OJf CTPOTHX MpaBWJIa pald NOCTU3amba BAXKHHUX
BH3YEJHUX edeKara, peHecaHCHa IEePCIEeKTHBRA je ImocTana
HajBa)KHMja METOZA YCIIOCTaBJbama IMPOCTOPHHUX OJHOCA
Ha CIMKAPCKUM KOMIIO3UIMjaMa BbEHE eIoxe.

Bemrtuna na ce Mackupa cBe OHO Ha CIIMIM IITO KOI
rocMarpada cTBapa HEIOYMHLY WM e(ekaT HeIOBOJbHO
JacCHMX OZHOCA eJleMEHaTa MPOCTOpa y PaBHHU, HE Y4U ce
HU y N0Jby KOHCTPYKTHBHE, HU Y JJOMEHY CIHKapCKe mep-
CIICKTHUBE.

Tek ycnena npumMeHa BUXOBE CHMOHMO3€ j€ OHO 110 YeMy
Pa3NrKyjeMo BEIMKE Off MAJIUX CIUKapa.
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versity Press, 1997.

3. Kemp, Martin. Visualizations: The Nature Book of Art
and Science, New York: Oxford University Press, 2000.
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Cin.12. ITaono Yueno, Hohuwu nos, 14601470,
yJbaHa TEMIIepa Ha JpBeTy, Ammoinead mysej, Okchopn




Srdan Markovic

WEB

KROZ VEKOVE

Izbor sa izloZbi odrZanih u holu Kolarcevog narodnog univer-
ziteta u Beogradu i BELEF-u 2011.

Hcmiopuja meouja 21. eexa

Ova hronoloska serija grafickih persiflaza, na
duhovit nacin predstavlja alternativni razvoj
Interneta i programiranja kroz istoriju

SRDAN MARKOVIC (KnjaZevac, 1970) Srednju likovnu skolu zavrsio u
Nisu. Diplomirao 1994. na FPU, atelje Graficki dizajn. Dizajner elektronskih
efekata na RTS (1993-1996), Senior animator u SBM Studiju (1996-1998),
Softimage 3D freelance trener (1996-1998), Art direktor na BK TV (1998—
1999), Kreativni i Art direktor u Hipermedia Ltd. na Kipru (1999-2003), sa
suprugom Jelenom Obradovic¢ suvlasnik Multimediaworx agencije (od 2004),
predavac na Interdisciplinarnim postdiplomskim studijama Univerziteta umet-
nosti u Beogradu na predmetu Interaktivna multimedija (2006-2011), Head
of Multimedia and Web Department u SAE Institutu u Beogradu (od 2010).
Autor velikog broja aplikacija za interaktivne igre za web i mobilne telefone.
Dobitnik nagrada za animaciju i interaktivnu multimediju.

HTML - OLD

Jedan od najstarijih sac¢uvanih primera HTML
programskog koda.

Pretpostavlja se da je nastao u 14. veku.
Sadrzaj i namena jo$ nisu poznati.
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HTML - NOW
Primer savremenog HTML koda koji se koristi u
modernim browserima.



SIGNES D’INDICATION.
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KURSORI

Razvoj kursora u browserima. Vidimo prelaz iz figura-
tivnog u pikselizovani, stilizovani stil diktiran novom
tehnologijom prikaza putem piksela.

PROGRAMMATOR MONK AT WORK.  (From Tela Totins Terrae.)

MONK PROGRAMER
Jedna od starih gravura na kojoj je prikazan kaluder kako
programira u HTML-u.
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CAPCHA
Zastita starih dokumenata se, kao i danas, zasnivala na
proveri da li dokument ¢ita covek ili web pauk.

gt lng

AR,

WTF
Mnogi od danadnjih WEB izraza su nastali tokom Web-a
1.0 Beta

BOOKMARKS

Kod ranih primeraka bookmarks-a je jos uvek primetno
njihovo knjizno poreklo. Nezgrapnost ru¢nog upisivanja
web adresa je kasnije unapredena.
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OS BROWSER

Redak prikaz browsera sa desktop-om gde moZemo
videti kako su se ljudi nekada zabavljali ¢ekajuci da
se otvori web stranica. U to vreme je Latinski jezik bio
standardni jezik operativnog sistema.

PORN
Iako je puritanska zajednica to striktno zabranjivala,
porno sajtovi su u 18. i 19. veku ¢inili skoro 60% web-a.

Electronic/Games
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IGRE

Sajt iz sedamdesetih na kojem su se nudile besplatne
on-line igre. Prelazak na prikaz putem piksela nakratko je
unazadila grafiku video igara.
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MORSE CODE
TIF T T T T D

Fi i
TWITTER
e Y
WRITER
HEAVY.-FISTED ham was Willard
Guthoerl—and no one was mors
wware of i than he, Hia brutality was speni
entirely on his sending key, however; hams
Tewnen enad bo coast and beyornd the seas com-
plained of his Morse shgnals. nstesd of try-
ing 1o improve his fist he buill—for seven
dollass—an elecironie machine thai does
away with the single sending key. Now ke
simply presses the typewriter key for, sy,
F, and the correct dot-dash signal goes ot
sutomatically, The new tweels are clear
wasy o resd. A speed of 15 1o T3 words per
minuie s possible, ding on the skill

of the sender. Gutheer! hopes 1o reduce the
size of lis unit by transistorizing. =

L

Mechaniw Iiustrated

TWITTER

Primer kako je web servis uticao na razvoj tehnologije
uposte. Pronalaza¢ ponosno prikazuje svoju masinu koja
Salje morzeov kod jednostavnim kucanjem po tastaturi.
(morzeov kod je kasnije zamenjen savremenim internet
protokolima).

it Skype

. It lel= you ses who's l;‘.'llllﬂﬂ_

SKYPE

Ljudi su oduvek Zeleli da vide svog sagovornika dok
koriste telefon. Nova internet tehnologija je omogucila
da taj san postane java. (U pocetku je bilo moguce videti
samo staticnu sliku)




TELA TOTIUS TERRAL

QUAERO

SEARCH

Primer starog procesa pretrage informacija. Zasnovan

na tri koraka: pisanja zahteva za informacijama, prenos
zahteva putem goluba pismonoSe, pretrage u biblioteci,
ponovnog koriSéenja goluba pismonosSe za vracanje pro-
nadenih rezultata i, konac¢no, prikaza rezultata. Proces je
odbacen nakon velike epidemije pticijeg gripa u 18. veku
kada je veliki broj goluba pismonosa uginuo.

LOADER

Cekanje stranice da
se ucita je oduvek
bilo nepopularno.
Razni pronalasci su
nudili nacine da to
¢ekanje bude olaksano
informacijom o tome
koliko je vremena
preostalo do kraja
ucitavanja.

GOOGLE EARTH

Malo je toga promenjeno u 3D prikazu mapa. Uglavnhom
sve se svodi na prikaz mape, opciji da se mapa zumira i
opciji da vidimo “street view” mape.

KOMPJUTER

Na ovoj slici vidimo kompjuter sa pocetka 20. veka.
Najveci problem u izradi kompjutera koji su korisc¢eni za
surfovanje internetom je bila cena izrade ekrana koja je
limitirala veli¢inu prikaza.
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Cartean Copry

Alachment

EMAIL
Struktura email-a iz 50-tih. Mnogi termini su ostali jos iz
tog vremena kada se za prenos mailova koristio teleprinter.

RCRUSOE BLOG S
Jedan od prvih blogova L"_:‘::gi .
je bio blog Robinzona o S T

Krusoa. Na osnovu
njegovog bloga je kasnije  © i s )
nastala vrlo popularna \ %@*&:&
knjiga Danijela Defoa. - e A—
e
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Vliadimir BoZinovic
Avetinjski prizori iz

pozoriSta senki

Zdravka Micéanovica

Jedno od najinspirativnijih dela ¢uvenog pisca i nobelovca Ive 3 ﬂpaﬂl‘{ﬂ M“haHuBHh

Andrica svakako je Prokleta avlija. Delo u kome autor opisuje
zivot zatocenika u ozloglasenom istanbulskom zatvoru, mestu

ovaplocenja najdubljih ljudskih strepnji i patnji. Svako ko dospe u ;T:ﬂxm
Prokletu avliju (pa makari bio i nepravedno osuden), preispitace NPOHAETA ARNMIAY
svoje postupke, a verovatno i prepoznati pocinjene grehe. Zbog ,m,mﬁ::

njih e, kao i svi ljudi liSeni slobode, ispastati. Cini se da ova uni- m-;!q?n 4

verzalna prica o ljudskoj tragediji predstavlja Andric¢evo videnje P |

i kritiku drustva i njegove sredine. Veliki pisac svoja zapazanja Zdra.ukn Micanuuic

mudro prenosi u (gotovo rajski koncipiran) Istanbul na ¢ijoj peri-
feriji kreira antagonisticki (pakleni) svet poznat kao Deposito.
Navedeni Andricev koncept izmeStanja teme i njene kontekstual-
izacije u jedan paralelni prostor egzistencije upucuje nas na crteze
Zdravka Micanovica. Ovaj ciklus crteza i doslovno je fizicki inte-
grisan u navedeno delo ¢ineci jednu specifi¢nu temu Micanoviceve
ilustracije. Po kazivanju umetnika ilustracije nisu u svom izvor-
nom obliku zamisljene kao dijalog sa Andricevim delom. Naime,
ove likovne varijacije izvedene su u maniru tzv. automatizma pre
dvadesetak godina, pre nego $to je uopste i postojala ideja da se
uvedu u ¢uveni Andricev spis i razvije njihov dijaloski odnos. Po-
tonjom selekcijom Micanovic je crteze podelio, prateci poglavlja
knjige, u deset Celina koje su konacno, idejno i fizicki, dovedene
na relacijsku ravan tekst-likovni prilog. MoZe se reéi da je ovim
postupkom uoblicena i jedna netradicionalna muzejska postavka.

Taregasa Mpadersm e beornan | Gallery Gt koleidiv. Relgrads
25.1-9.m 2013

U njoj se Andricevo delo, kako navodi Rastko Ciri¢, posmatra kao
artefakt, pri ¢emu je taj predmet nanovo muzealizovan kroz crteZe
Zdravka Micanovica. U ovom stvaralackom postupku ostvarena
je slojevita komunikacija izmedu samih crteza i teksta, a kao njen
rezultat omogucdena je specifi¢na vizualizacija Andri¢evog dela i
kontekstualizacija nadrealnih crteza Zdravka Micanovica.

HBD AHIOPHD

Prolog - PROSTOR
I sve to izgleda kao sveza rana u opstoj belini koja se proteZe u nedogled ..."

Prokleta avlija podseca na muc¢ne prizore Zivota u jednom zatvore-
nom sistemu. Njeni zatocenici u daljini naziru bliske, a opet daleke
bele obrise Istanbula. Jedan vid njihove kazne jeste i posmatranje
ovog divnog prizora, a zatim vracanje u mra¢nu teskobu tam-
nice. Stanja antropomorfnih bi¢a u Micanovidevim crteZima levi-
tiraju u jednom gotovo nedefinisanom i praznom prostoru. Strah
od praznog prostora potisnut je strahom od propadanja. Zato se ta
razdeSena bic¢a konstantno suceljavaju, a njihove konture preplicu
u borbi za sopstvenu poziciju; bas kao da su osudene na samo
jedan mali segment ovog prostranstva koje se proteZe u nedogled.
Svojim konceptom dijaloskog toka crteza sa Andricevim tekstom
Micanovi¢ kreira svojevrsnu pozornicu. Na toj pozornici sceno-
grafiju cini tekst knjige, a na proscenijumu promicu avetinjske
figure postajuci pravi akteri ovog grotesknog pozorista senki (iz
kojeg je Andric i dao ime jednom od glavnih likova u knjizi).

I BUDENJE
Kada svane dan, zdravom i istom coveku biva nesto lakse. Samo malo lakse.

Nodi u Prokletoj avliji su najteZze. No¢ koja slobodnom ¢oveku
okrepljuje duh, zatoceniku predstavlja teret dok udiSe nezdrav i
teZzak Celijski vazduh. Budenje sa sobom nosi i nadu, nadu za iz-
bavljenjem. Medutim, svakim novim danom zatocenik se nuzno
i bez svoje volje menja. Cak se i njegov lik fizicki transformise,
a on postaje stariji (i bolesniji) pred neminovnos¢u da se preo-
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brazi u deo Avlije koju prezire. U Budenjima Zdravka Micanovica
izraZeni su bol i beznade njegovih aktera dok prolaze kroz ovaj
proces bolnih promena. U pojedinim situacijama oni su prikazani
kao pomireni sa sudbinom, gotovo ravnodusno, dok na drugima
vidimo njihova sablasna i uznemirujuca psihotic¢na stanja.

IILICA
Bili su brizni i uplaseni ali se na njihovim licima nije ni to videlo. Nista.

Ziveti u Prokletoj avliji, zna¢i vremenom preuzeti jednu od ulo-
ga sa scenskim prikazima Pakla. Avlija ¢e zatocenika oblikovati
prema svome kalupu. Vremenom d¢e svako preuzeti masku za
unapred odredenu ulogu. A to je zapravo preobrazaj u bezli¢no
stvorenje blisko najnizim nagonima i podlozno manipulaciji.
Micanovicevi ¢udni ljudi asociraju na takve kreature. Oni su
prikazani bez jasnih kontura lica i karakternih osobina, a po-
jedini delovi tela (najcesce glave) su prenaglaseni, ¢ime navedene
specifi¢nosti predstavljenih likova postaju jos ekspresivnije.

III ZUDNJA
Nije mu se ni pruZila prilika da postane mucenik.

Prokleta avlija ne prihvata mucenike. Jer, biti mucenik znadi biti
nevin, a ipak stradati. To nije tacka na kojoj se utvrduje razlika
izmedu Zrtve i krvnika. U Avliji su svi krivi. Zanimljivi su prizori
u kojima autor ove spodobe predstavlja u polozajima koji aso-
ciraju na stradanje, ali bez romanticarskog konteksta zrtve kako
se prikazuje u hris¢anskoj ikonografiji. Tako, na jednoj dinami¢noj
kompoziciji grupa figura stremi ka neuhvatljivom cilju, kao u na-
dahnutom religijskom zanosu. Ipak, sa druge strane nema odgo-
vora niti povratne reakcije.

IV PONAVLJANJE
A sutradan on je opet dolazio, vec u rano jutro kao na ispovest.

Kada vreme u Prokletoj avliji uzme svoj danak, i kada dani posta-
nu isti onda misli postaju najveci covekov neprijatelj. Pjes¢ani sat
Zdravka Micanovica podsetio je na kompleksnu karavadovsku
kompoziciju na kojoj su svi akteri sintetisani u jedan scenograf-
ski vrtlog, metaforicki prikaz vremena. Medutim, ovaj vrtlog
vremena ne nosi pozitivne konotacije. On prisvaja i porobljava,
a zatocene figure kao da zvekecu svojim okovima, psujuéi besno
gvozde i onog ko je lance izumeo. Lica koja se umnoZzavaju jed-
nako nas podsecaju na ljudsku patnju u utopijskom sukobu sa vre-
menom i nepravdama.

VIZGNANIK
Covek kratkog veka, zle srece i pogresnog prvog koraka, covek Cije teznje
stalno idu mimo onoga sto treba i iznad onoga sto se moze.

Dolazak u Deposito personifikuje izgnanstvo iz realnog sveta. Da li
je to izgnanstvo usledilo zbog covekove zle srece ili pogresne teZnje
bitno je samo u pocetku, dok izgnanik jo$ uvek veruje u svoju nevi-
nost. Kao kakva bolest, vremenom se u njemu rada sumnja i dovodi
sve u pitanje, pa ¢ak i postupke koji su ranije izgledali posve nor-
malno. Na jednom od ovih Autsajdera bolna je promena izraza lica,
kao simptoma duhovne transformacije. Telo bez volje i svesti.

VIDODIR
Postoje dva sveta, izmedu kojih nema i ne moZe biti ni pravog dodira ni mo-
Qucnosti sporazuma, dva strasna sveta osudena na veciti rat u hiljadu oblika.

To su Istanbul i Prokleta avlija, Raj i Pakao. Dve nespojive suprot-
nosti, krajnje utopije na kojima Andri¢ insistira. Dodir Zdravka
Micanovica ¢ini upravo suprotno. On spaja dva paralelna sveta,
njihove prostore i znacenja. Eksperiment primarno osnazen ek-
spresijom i nemirom crtackih kontura. Kona¢no, iz tog procesa kao
krajnji rezultat nastala je ova mi¢anovicevska muzejska postavka,
nadrealno obojena katarza.

VII STVARAN]JE
Stvarao se nov, nocni svet i u njemu su stali da se javljaju sitni, ne-
stoarni glasovi i blesci od igre sluha i vida u tami i nesanici.
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Oci zatocenika se vremenom navikavaju na mrak u tamnici. U
njemu postepeno otkrivaju jedan do tada nepoznat svet (koji ih
naZzalost najcesce vuce u ponor i ludilo). ¢ak se i u moralnom padu
nalazi snaga i potreba za daljim stvaranjem, pa makar to bila i
ko$marna kreacija. Jedan od Micanovicevih prikaza KoSmara blis-
ka je Mikelandelovoj fresci Stvaranje Adama. Dinamicna kom-
pozicija i ekspresivni crtacki potezi nagovestavaju da ova uzne-
mirenost potice Iz haosa i nistavila. MoZe se reci da prisustvujemo
stvaralackom ¢inu koji ne stremi ka kona¢nom skladu i lepoti, ve¢
nastoji da ostane autenti¢no neureden.

VIII VRTLOG
A osjecam kako Avlija kao vodeni vrtlog vuce coveka na neko tamno dno.

Iz Avlije se ne moZe pobeci jer ona i nije stvarno mesto. Ko jednom
dospe ovde ostaje zauvek njen rob, a Avlija nastavlja da Zivi sama
za sebe sa stotinu promena i uvek ista. Micanovi¢eve Kompleksne
kompozicije docaravaju ovu tragicnu dimenziju Andri¢evog dela.
Prostorna struktura dobija primat, ona uslovljava raspored aktera
egzistirajuci u zajedni¢kom prostoru. Tesko je uociti da li je interak-
cija figura ta koja kreira ove uzbudljive strukture ili su figure te koje
se radaju iz nedefinisanog prostora koji (kao da) se konstantno menja.

Da li je ovo Kraj?
I tu je kraj. Nema vise niceg.

Zapisao je Ivo Andri¢ ove reci na kraju svoje Proklete avlije. Med
utim, univerzalna poruka o tragizmu ljudske egzistencije koju
nosi njegovo delo (i koja je uvek aktuelna) omogucila je da se ono
ponovo otkriva, dalje interpretira i kontekstualizuje. IzloZba ra-
dova Zdravka Micanovica predstavlja nesvakidasnji primer sin-
teze literalnog dela i vizuelnih predloZaka jer, kao $to je navedeno,
oni nisu nastali kao doslovne ilustracije teksta. Samim tim, bila
je potrebna i jedna doza hrabrosti i vere u sopstveni rad da bi se
ovakav koncept realizovao. Micanovicevi crteZi su nepredvidljiv
vodi¢ kroz sumornu pozornicu Proklete Avlije i Zivote njenih
zatoCenika, ali je isto tako i Andriceva Avlija postala svojevrsni
Kkljuc za dalje tumacenje Mic¢anovicevih radova.

Alhemicarskim podvigom otvoren je zacarani krug kome se zaista
ne nazire kraj.



KOHKYPC YOUNG CRE-
ATIVE CHEVROLET 2013

Ha HAIIMOHAJIHOM TtaxMuvewy Young Creative
Chevrolet 2013. Harpabeno je 10 crynenaTta ca ®ITY
Koje cy Bonuiu rrpodpecopu Pacrko Rupuh (ArmMarnm-
ja), Bmanumup Tatapesuh (ororpaduja) u 3mpaBko
Muhanosuh (ITimakar).

Y xateropuju VISUAL ART mpBo MecTO 0CBOjuO je
Muxanno Kanaduh ca I'padpmuxor nusajua, a npyro
MeCTO THM Y KoMe cy Ovu MBana YooBuh, Bramumup
vmka, 1 Muom MumusojeBrh.

Y kareropuju POTOI'PAOH]JA 11pBo MecTO OCBOJHIIH Cy
Bykarma CranueBrh ca Momyia ®ororpaduja u Cre-
BaH Muxwuh ca I'padprraxor nusajaa, kao TuM; Ha Tpehem
MecTy Oma je MBana VBanosuh ca otorpaduije.

Y xareropuju BUIIEO, mpBo MecTo Kao 1 Ha IIpOLIO-
TOIUIIeM KOHKYpCy, ocBojuo je Ctedpan KaTaruh ca
MacTep cTynuja AHIManwje, a Tpehe Mecro TM Mapu-
ja Boxuh u Tujana Apanbenosuh ca @ororpaduije.

Ha EBPOIICKOM peny Takmudemnsa, 4. jyna y Jlonmo-
Hy, Ol OHUX KOjU Cy IODeIM/IN Ha HallMOHAJIHUM TakK-
MHYemBAMa, IBa Jpyra MecTa y CBOjUM KaTeropujama
ocojurn ¢y CTE®GAH KATAHWER ca aHumMumpaHuM
panoMm Connection u Tum BYKAIIMH CTAHYEBUR u
CTEBAH MUKUWE.

Tope: gpottioipacpuja Byxawuna Ciianuesuha u Citiesana Muxuha,
oo1e: cauxa u3 gpusma Citiecpana Kattianuha — 1 mecitio na Ha-
yuonarrom u Il mectiio na espoiickom Chevrolet kKorkypcy.

\
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CTYIEHTCKU ITJIAKA

Toxom mkoscke 2012/13 rogmHe CTyHeHTU Ha IIpell-
MeTy [ IImakaT ydecTBOBasIM Cy Ha BUILIE jaBHUX HACTYyIIa:
® [leitiu ceeiticku Oujenase citiyoenitickoi iaakaiia Hosu Cad
Ha KOMe je y4eCTBOBaJIO 16 cTymeHara, IIITo je U3BaHpeIaH
ycIIex, ITOIITO je M3710>k0a xupupaHa. PaxyTeT je OMOry-
hwio crynenTiMa m3araurva dopaBak Ha OTBapamby.

¢ JIBe m3110x0e MIyCTpOBaHMX IUIaKaTa Ha TEeKCTOBE
Llona Jlenona Y suunom ciipasomciiucy: I'urap apT de-
cruBasl, CaBa neHTap u rajiepuja Bononumja, OITY, Ko-
canurthes BeHar 29 (Mapr-amnprt 2013) ca cTrymeHTHMa
npenmera Mnycrpammja.

* Uznoxda Qeciniusascku fiaaxaiii Ha XX Mebynapon-
HOM dpecTuBasly nosopumra 3a gery, Cydoruma (15
—25. Maj 2013). YjenHo je mrpezcTaBibeH U M300p IIaKaTa
cTyzmeHata ca mpenMera [Takar pabeHux Tokom mpet-
xonHe TpH ropuHe. [ Tpponarpaberu pan Mropa Bydame
OHO je yCBOjeH Kao 3BaHMYHU IVIaKaT MaHU(ecTanyje.
WBana 3otoBuh ocBojuia je mpyro mecro, a CreBaH
Wsuh 1 Mapko anmnosuh cy monemmu Tpehe. Mcra
U3710k0a drJIa je ITpecesbeHa My XoJ1 MonyJia I'pacpuaxu
nu3ajH, oz, 15. jyna mo 30. cerrremdpa 2013.

3a opraHu3alYjy 1 pealr3alyjy OBUX U3JI0KOHU TOKOM
IIpeTXOIHe YeTUPH IronvHe, mpod. 3npaBko MuhaHo-
Buh je ox rpama Cydorure noduo ITakery 3a usyseran
IOIIPHHOC Pa3Bojy X IIPOMOLIMjU cpecTHBaIa.

N L
e g’ 2013

Haaxaiiu Maprxa Januaosuha u Tamape Iewuh

T raxaini Miopa Byoarve



oﬁ:

Gore: Ivana Ivackovié, Marijana Grbovic i Dijana Arandelovic (111 mesto na nacionalnom konkursu Young Creative Chevrolet 2013).
Dole: Senja Vild, 4. godina Fotografije
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CUTHYM 1, jyrm 2006.

1. Panko Mynwurtuh:
HEBETA YMETHOCT, CTPUII

(IpyTo M3name) KWHTa je O TEOPHjH CTpHIIA:
OITMKaMa M 3Havery Mellrja, MajcTOpHMa 1
peMeK-TieNTiMa, KapakTepuMa, YKPaTKO: CTPHIIOBC-
KOj »ajxeMHju«. AyTop odjanImaBa CyIITHHY I'pa-
IMBHe TajHe oBOr Menyja. [TomohHu yiideHux 3a
npenmet Mnycrpanuja. Manasaun: TK MONT
IMAGE u OITY (2006) 224 crpane. Llena 400,00 muH.

2. Bopusoj loBruxosuh Bopno:
IMKOJIA IPTAHOI" ®UTIMA

(4eTBPTO MHTErPaTHO U3Name, IpBo y Cpduju)
Iarac Beh x1acuuas podecHOHATHI IPUPY IHHIK
»KJlaCHYHe« aHUMallyje, OBa KEbUra YMHI TaHIeM
ca crreehoM KBUroM 13 OBe elUIIHje ¥ OHe 3a-
TBapajy TeOPHjCKH M MIPaKTHIHH acITeKT aHHMa-
nyje. »Y 0BOj KIbU3U CaduUjeHo je TpuIeceToromu-
IIIEbe FICKYCTBO jeTHOT Off, HajKOMIDIETHHUJHX CTBa-
Ppajiara MOITepHOT IpTaHOT prIMa.« (M3 IIPeIroBo-
pa Parka Mynuruha)

Yudenux 3a mpenmer Anumanwja. Manapauu:
OUJIMCKHM HEHTAP CPBUJE u OITY (Mapt 2007).
208 crpana. (PACITPOIATO)

3. Panko MynuTuh:
ECTETMKA AHVUMAIIUJE

C IIPeIrOBOPOM KITacHKa aHIMHUPaHOT (brIMa
Arexcannpa Asekcejesa (1901-1982). IllTa je aHu-
manuja? Koju cy mern rpagusam etemenTu? Koje
CBe BpCTe KMHeMaTorpadpcke aHMMaIIHje oCToje?
Kaxkso je meHO crpykTypanso duhe? Kako ce aHu-
Manuja passujana? Illta je MomepHa aHMManuja?
Koje cy onnuke nuruTanHe aHuManyje? Parko
Mysurih HaM OTKpUBa CyIITHHY OBE YMETHOCTH.
YudeHuk 3a mpenMeT AHUMaIMja.

Wanasaum: PUJIMCKU IIEHTAP CPBUJE u

OITY (2007). 392 crpane. (PACITPOJIATO)

Qaxynrera
IIPUMEHEeHNX
YMETHOCTHU
y beorpamy

4. Mutom Rupuh:
I'PAOMYKHN 3HAK 11 CHMBOJI

(zpyro usnase)

TTocTxymMHO M31aTe Oerenike ca MpegaBama IIPod.
Muonra Rupuha, ocHuBava onceka I'padprraxu
nu3aju OITY y Beorpany. OBa xmura mpyxa
OCHOBHe ITOfIaTKe O BH3yeJTHIM 3HaKOBHMa U CHM-
dorMa, TIOUeBIIN Ol TEPMHIHOJIOTH]e, IIPEKO
KPaTKOT HCTOPHjaTa 3HAKOBA 10 CaBpPeMeHOT 10da 1
JTHKOBHO-TIPO(PECHOHATTHIX KPHTHYKHIX
KOMEHTapa KOjH YMTaoma yIyhyjy Ha HaunH
CHMOOJIMYKOT pa3MHUNDbaka U ITelaka Ha 3HaKOBe

GRAFICKI ZNAK
I SIMBOL

M CUMOOJIe KOji Hac OKPYXYjy.

Ynbenux 3a npenmet I'padpuvke KOMyHUKaIIHje.
Mapasaum: TK MONT IMAGE u OITY. (jyam 2007)
112 crpana. (PACITPOIATO)

ZBORNIK O
EKSLIERISU

5. 3BBOPHUMK O EKCJIMBEPUCY
npupenyo Pacrko Rupuh

Y 0BOj K®M3K cabpaHM Cy CBU BaXXKHUJU TEKCTOBH
M3IaTH KOJI HaC O OBO]j MMCIMIUIMHY MaJle Tpacrke
KOjoM ce odestexkaBa BIIaCHMINTBO HaJl KEsurama. To
cy unannu u3 Ekslibris letopisa, gacomuca
Excrmubpuc npymrsa Beorpan, ncropujcku Texcro-
BU, KaO ¥ OHH U3 KEbHra 1 mTamire. OBa Kbura
3a0KpYXXyje YUTaBy OBY 0OJIaCT KOJI Hac.
Wzpnasaum: OITY, Excmudpuc npymrso beorpan

u »Koryp u ocramu« (oxTodap 2007).

368 crpana. Llena 500,00 nuHapa.

6. Munom Bupuh: XEPATIIVKA
I'PB: WJIYCTPOBAHM OCHOBHM ITOJMOBM
(trpehe nsname)

Kssura mpercrasiba HIyCTPOBAHU XePaIMIKI
»PEYHHK<, Ka0 YBOIL y OCHOBHE ITOjMOBE OBE
crnenucpuvHe 001acTU rpaduKe.

Mapasaum: TK MONT IMAGE u OITY. (jysm 2008)
150 crpana. (PACITPOIIATO)

I'IIJ'Iu

JIEREN ==
Lt

#

CHUTHYM 2, jysm 2007.  CUTHYM 3, jyrm 2008.

CUTHYM 4, cerrt. 2009. CUTHYM 5, arrpror 2011.

7. BUBJIMOOUITICKA
WBIOAA HA OITY

(1964-2010)
Ipupeno mpod.
Jyrocias Braxosuh
Wznasau OITY.
(oxTodap 2010)

208 cTpana, KOJIOp.
ITena 900,00 muHapa.

8. 3BBOPHUK ®ITY 1
I HeBHUIIY, IPU30PY,

cehama

IMpupenno npod. Pactko
Bupuh

Wznasau OITY.
(aoBeMOap 2013)

200 crpaHa, KOJIOp.

Panko MynuTh: 3BOPHUK
O AHMMAIIUJA

IIIta je cBe 00jaBILEHO O KMHEMATOI PadPCKOj
aamManuju y Cpduju, y nsdopy Pamaka
My#nuTuha — on Texcra Mutornma
Ipmwanckor o Mukujy Maycy us 1930. mpexo
Ba)XHHX eceja 0 3arpedadKoj IIKOJIX IIpTa-
HOT (br/IMa M ICTOPHjU Deorpajicke U
CBETCKe aHUMAlIHje [0 HOBUX TEKCTOBa O
KOMIIjyTepCKOj aHUMaIIUju.

Wzpasau: ®MJIMCKW LIEHTAP CPBUJE,
3arpedauka 9 (2009). 242 crpane. Ilena 550,00
nuHapa (crynentuma YY mormyct 20%)

Panko MynuTuh:
OUJIMCKA CJIMKA 1
CTBAPHOCT

Koja je cymrruHcka pasnnka usmeby takos-
BaHe (PUIIMCKe CJIMKe CTBAPHOCTH U CTBAp-
HOCTH KOja HaC OKpy>Xyje — jecTe OCHOBHA
Tema cTynuje Panka Mynuriha, Kojy y
IPyTOM [eJy KIbUI'e IIPOIIUpPYje jOII IeceT
eceja BaXXHUX ayTopa Ha UCTy Temy, on 1896.
1o 2006. romuHe.

Wznasau: ®UUJIMCKU LIEHTAP CPBUJE,
3arpedauka 9 (2009). 132 crpane. lena 450,00
nuHapa (crymeHTrMa YY momyct 20%)

Ranko Munitic





