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Апстракт

Овај рад се бави евокацијом мотива народног веза и тканица као и њиховог превођења у медиј слике. Имајући у виду да се овим проблемом, пре свега бавила примењена уметност и дизајн, циљ ми је био да сложену природу мотива нашег женског рукотворства имплементирам у савремени ликовни рукопис и остварим тиме један нови сликарски доживљај. Такође, било је важно одредити и улогу традиционалне уметности у формирању идентитета једног народа, али и успостављања духовног простора који је освајала жена као стваралац. 


Проживљавајући сопствено визуелно наслеђе, у истраживању сам се концентрисала на орнаменте и структуре пиротских ћилима и типологију народног веза. У вези с тим, пре свега сам се бавила анализом, семантиком и пореклом мотива, као и функцијом женског текстилног рукотворства у свакодневном животу нашег народа. Како је наш декоративни текстил композиционо и колористички врло промишљен, рад је обухватио и организациону структуру пиротских ћилима, као и улогу боје при одређивању карактера традиционалног текстилног рукотворства. Посебну пажњу обратила сам на улогу злата, односно златних обојења у овим радовима, као и на улогу подлоге на којој се везло. 

Имајући у виду сложеност предмета истраживања, јасно је да су сви овде анализирани аспекти могли бити повод за стварање различитих визуелних поетика, наговештених још крајем XIX  и почетком XX века. У раду сам навела и неколико значајних аутора који егзистирају на савременој уметничкој сцени код нас и који су управо свој рад поставили на корелацији са различитим феноменима народног веза и тканица. 

Посебна поглавља посвећена су анализи радова који евоцирају све наведене аспекте народног веза и тканица, доводећи их у један другачији контекст, који провоцира нови простор слике. Како је на сликама кроз њихову појавност могуће реконструисати читав процес аналитичког мишљења, као и поступак сликања, теоријску потпору рада  чине идеје појединих мислилаца аналитичке естетике. Промена контекста мотива, као и  организација сликаног поља по узору на композиционе целине у ћилимарству, указују на нужну интерпретацију и дескрипцију слика. Стога текст прате репродукције слика, као и њихова поставка у простору, чиме се ближе одређујем према предмету истраживања задатом овим радом.  

Кључне речи: народна уметност, мотив, орнамент, ћилим, вез, вез по писму, вез по броју, слика, златна боја, простор

Abstract

The following art work involves evocation of folk embroidery together with traditional tapestry and their conveying to the image media. Bearing in mind that this issue was primarily dealt with fine arts and design, my goal was to, complexity motif nature of our traditional women`s craft, implement into a contemporary art expression and ultimately, accomplish a thoroughly new art experience. Furthermore, it has been also significant to define traditional art role of people`s creating identity or spiritual space having been conquered by a woman as a creator.

Having experienced own visual inheritance, my research was focused on ornaments and structure of Pirot woven rugs and folk embroidery typology.In this respect, I was primarily engaged myself in analysis, semantics, motif origin as well as women`s textile craft function within the everyday life of our people.Furthermore, since our decorative textile is both thoughtful by structure and colour, this work of art has comprised organizational form of Pirot woven rugs as well as colour significance as for determining the traditional textile craft feature. I have particularly emphasized the segment of gold, i.e. the golden effects utilized in these art works as well as the surface in which the embroidery was done.

Taking into consideration the complexity of  research subject, it is clear that all abovementioned mentioned aspects could be an incentive for creating of different visual poetics, having been indicated even at the end 19th and the beginning 20th century.Therefore, I have mention in my art work a few authors existing on contemporary art scene and being involved in exhibiting their woks correlating different phenomena of folk embroidery and woven rugs.

Particular chapters are dedicated to the work analysis evoking all mentioned aspects of folk embroidery and traditional tapestry and conveying them into a different context leading to new painting surface. Through painting occurrence, it is possible to reconstruct the whole process of analytical thinking as well as the painting process, having been supported by individual thinkers of analytical aesthetics. The change of motif context and organization of painting field, is modelled after composition component as for folk tapestry, convey the necessity of interpretation and art work description. Therefore, the text is followed by painting reproductions as well as their being exhibited in the space and my getting closer to determining the research object explained in this work.

Key words: folk art, motif, ornament, tapestry, embroidery, embroidery typology, golden colour,space

1.Увод
„Српска орнаментика садржи све састојке
 за којима се у данашњем покрету тежи. 
По облику своме она је проста, јасна, природна,
 непосредна без околишних извијутака и савијутака. 
По садржини својој она је непосредни израз живота,
 природе, људске душе по свим њеним снагама и покретима...“

Када је пре више од једног века Драгутин Инкиостри сугерисао уметницима могућност стварања једног новог стила, који ће за основу имати народну уметност, пре свега је имао у виду примењену уметност и дизајн. Понирући у срж народне уметности, са више или мање успеха, наша народна орнаментика послужила је као повод уметницима и појединим архитектама, да свој рад надахну свежином традиционалног визуелног наслеђа. Ово се пре свега односи на графички дизајн и текстил, где су се структуре народне орнаментике развиле ка савременом визуелном рукопису, не превиђајући ни могућност њиховог интегрисања у савремене медије изражавања. Упркос томе, ова врста наратива, рекла бих да није у многоме инкорпорирана у ликовно стваралаштво, пре свега у савремене визуелне тенденције. Но, када се то и дешавало,  неретко је задржавало изворну форму и значење, наглашавајући декоративни, орнаментални карактер.
Имајући ово у виду, предмет мог уметничког докторског пројекта јесте евокација мотива и структура народног веза и тканица и могућност њиховог транспоновања у медиј слике. То подразумева анализу ових елемената, њихово порекло и семантику као и социолошке и историјске услове у којима настаје наше народно рукотворство, у овом случају  тканице и везени текстил. Теме са тканица и  веза  срећемо још у ранохришћанским и рановизантијским мозаицима и илуминацијама, где су мотиви птица (пауна, грлице, пеликана…), стада, различитог рајског растиња (кедар, чемпрес, крин, ружа, винова лоза…) садржани у сликаном простору, а наш народ их је унео у свој визуелни идентитет. Међутим, сличне мотиве, често стилизоване, срећемо и у визуелној култури нама блиских народа, те сваки од њих у даљем тумачењу  има сложеније значење. Чак и независно од мешања култура, поједини мотиви појављују се у различитим крајевима света, са истом или сличном симболиком. Истраживањем и анализом  ових мотива ствара се могућност њиховог преобличавања и постављања у различите контексте и различите медије.
  Кретање нити по текстилу  (везу или онда када се текстил  гради у тканицама и чипкама) представља самосвојан цртеж, који такође може ући у својеврстан процес преображаја и, као такав, започети један нови живот на слици.

Судећи да су ови елементи и те како утицали на симболику, али и на карактер текстила, предмет мог рада се односио на тумачење боја у народној уметности, најпре златних обојења и злата као материјала.  

Овде, пре свега, мислим на улогу злата и златне боје, њено присуство и значење, које неретко сакрализују профане артефакте, а бојену гаму чине пунијом. 
 Моје проучавање у оквиру докторског пројекта евоцира тзв. „нови простор слике“
 као комуникацији између слике, простора и публике, где би се предмет истраживања концентрисао на могућ „twinkling” између простора слике и простора у коме она егзистира. Могуће схватање слике као просторне инсталације у директној је вези са комуникацијом коју по својојо функцији има наше текстилно рукотворство. 
  Циљ овог рада није  да оживљавам традиционалну уметност, већ да њено стално проживљавање  у сопственом окружењу преведем у лични језик, који у свом архетипу нужно садржи игре и структуре народне уметности. Препознати мотиви народног веза и тканица, који не губе своја изворна значења, имају за циљ да релативизују свој визуелни, али и социолошки контекст, крећући се по линији традиционалног, декоративног рукописа и савременог сликарског израза. Излазећи из оквира традиционалне сликарске праксе, не претендујем да градим таписерију или обликујем текстил на неки од већ познатих, традиционалних начина, већ је циљ да такво искуство добије нову димензију у савременом сликарском рукопису. 

 Такође, узимајући улогу боје и злата као предмета истраживања у оквиру задате теме, циљ је да сходно природи ових елемената, нове сликане целине преузму и прошире постојећа значења која су овим елементима дата у богатој и разноликој народној уметности текстила. 
 Сматрајући да савремени визуелни уметник свој израз тражи у широком пољу интердисциплинарности, секундарни задатак овог рада је да се кроз организовање поставке успостави сложена комуникација између овако конципиране слике (сликаног простора) и простора у којем су радови презентовани, те да тако и посматрач просторно и доживљајно суделује у њеном значењу и трајању.
Писани део рада у основи се бави истраживањем елемената народног веза и тканица,  мотива и текстура, као и улоге злата и златне боје у овим артефактима. Како ми је намера да народну уметност преведем у савремени ликовни медиј,  ослонац истраживања односи се на области семантике традиционалног текстила које у слици мења свој контекст, функцију и кроз један транслаторни систем улази у оквире истраживања аналитичке филозофије и филозофије постмодерне.
Практични део рада подразумева слике на платнима које граде извесну комуникацију са простором. Наглашен, цртачки и сликарски рукопис пренет са народног веза и тканица допуњен је везом. Златна боја је присутна као вез, сликана или је аплицирана као материја (златни листићи) на слику. Она на известан начин, унoси јединствен код свим елементима компизиције и на тај начин одржава их као целину. Транспарентни материјали на којима се слика, дају могућност да слике једна другу садрже и дограђују. Слика у простору остварује и директну интеракцију са дигиталним садржајем који евоцира мој лични однос према народној умености и који ме на известан начин одређује као жену и као уметницу. Овим би се испунио један од циљева овог пројекта, а то је артикулисање већ поменутих елемената народне уметности и њихово инплементирање у тзв. нови простор слике.
У оквиру теоријског дела користићу више метода истраживања. Употребићу методу прикупљања података при маркирању елемената који су задати предметом истраживања. Затим, тзв. методу репродуктивне синтезе, којом бих на онову доступне литературе и виђеног материјала, анализирала (рашчланила) све чиниоце предмета истраживања, упоредила их (компаративна метода) синтетизујући их у закључке који су коришћени при извођењу практичног рада, а сходно постављеном циљу истраживања.  

Практични део рада подразумева посматрање и експериментисање са пре свега различитим материјалима, комбиновањем слике и дигиталне слике као јединствене визуелне целине и неформалном поставком радова у простору  у сврху постизања наведеног циља истраживања.  У простору се тако остварује сликарско-концептуална целина која евоцира рукопис нашег веза и тканица у новој сликарској структури.
2. О народној уметности

Стварање, као израз креативног, слободног духа, видљиво је у народној уметности подједнако као и у осталим категоријама креативног изражавања. Посматрана кроз све форме свог исказивања (усмену и писану књижевност, игру, ликовну уметност, народно градитељство и сл.), она је феномен који се да истраживати из угла различитих научних дисциплина. Занимљиво је да се њена богата активност преплиће, те се народна уметност на известан начин може дефинисати и као интердисциплинарна. Међутим, феноменолошка одредница „народна уметност“, захтева дефинисање из различитих области људског сазнања како би се решила недоумица, шта она заправо јесте и шта је разликује од тзв. „високе“ уметности.

Под појмом народна уметност, обично се подразумева уметност која је настала у сеоском подручју, мада постоје недоумице да су у њу, поред сељака, укључене и неке друге категорије становништва. Ипак, најближе је тврдњи да је испољавана у облицима, орнаменталној украшености површина различитих производа, колористичким ефектима и фигуралности, народна уметност подразумева целокупно ликовно обликовање које је настало на селу и које је углавном и намењено селу.
 Такође, оно што карактерише народну уметност јесте један известан колективизам, те су аутори често остајали анонимни, својеврсне нити у ткању јединствене опште слике народног стваралаштва. „Без обзира на то што је углавном појединац стваралац, он се понаша и ствара према правилима колектива и канонима заједнице у којој живи.“


Једна од најважнијих особина народне уметности јесте стварање функционалних предмета за појединца и заједницу. Поред тога што ови предмети имају употребну улогу, они су и „простор“ који се у почетку несвесно, а касније сасвим свесно естетизује. Како се „појам лепог у сеоским заједницама традиционалног типа често изједначава са добрим и корисним,“ оно је у  „традиционалној култури подразумевало објекте и појаве које у визуелном смислу пријају погледу људских очију. Такође, лепо је све што је прикладно одређеном времену и прилици, оно што је „добро” и што пристоји нечему.
 Да би постигли такав циљ, народни ствараоци, посежу за орнаментиком и као декоративни мотив, орнамент ће представљати основни елемент традиционалне визуелне уметности. Он ће постати важан елемент невербалне комуникације, који ће одређивати појединца у друштву, али ће и давати одређени карактер заједници. У вези с тим, народну уметност доживљавамо као колективну, у коју је унет креативни дух  анонимних појединаца који представља средину у којој живи, тек суптилно наговештавајући лични однос према виђеном, често репродукованом. Тако Ирена Филеки наводи тврдње Предрага Огњеновића  да народни уметник „полази од нове уобличене форме с упрошћеним, сажетим елементима, преко украшавања или богаћења, до развијања у правцу отварања новог простора, продирања у суштину превазилажењем хармоније и украса, ка нечему дубљем и новом на основу истих елемената.“


Орнамент, присутан на делима ликовне народне уметности, може се репродуковати и модификовати у различитим величинама, у зависности од места где се налази. Временом, његова првобитна значења могу бити и заборављена и сама форма може бити контекстуализована сходно новим сагледавањима посматраног артефакта. Често, сличне форме, у зависности од средине или времена у коме настају имају сасвим различита значења, а није редак случај ни да се скоро индентична орнаментика среће у културама које су географски и историјски врло удаљене. Упркос трагању за магијским, религиозним или социолошким значењима орнамената, према Пантелићу, кључно је да „суштина естетске вредности примењене орнаментике није у преображавању и промени значења, већ у креативној способности оних који је изводе.“


Важно је рећи да народна уметност, поред тога што јесте сведок друштвено – економских односа, услед миграција становништва чува сећање на заједницу из које потиче. Ипак, орнаментика се и прилагођава и новој клими у којој заједница опстаје, чувајући матрицу  која карактерише њен изворни идентитет. На основу еволуције орнамената, могуће је тако пратити, еволуцију народа, као и његов колективни однос према лепом, добром, узвишеном. 

Са индустријском производњом, предмети направљени на традиционални начин, све мање су потребни у свакодневном животу. Они постају део културе сећања, „подсећање на једно неповратно нестало време и организацију живота сеоских становника, у коме је лепо ипак било и функционално.“

3. Женско рукотворство као део народне традиције

Народна традиција негована је кроз различите форме изражавања, али се тзв. женски рукопис пре свега читао кроз елементе домаће радиности попут чипки, веза и тканица. Израђујући функционалне предмете, стваралац није ни био свестан да израђује оно што данас називамо уметничким предметом, већ је његова потреба да употребно учини и лепим пре свега потицала из дубине његовог креативног бића. Предмети које су украшавали постајали су саставни део њиховог свакодневног живота и тако је усвојена естетика опстајала у простору и времену, упркос свим недаћама које би их задесиле.

Ребека Вест је у својим путописима говорила управо о потреби жена да  се издигну изнад оскудице, подређености, рата, стварајући својеврсна ремек дела у складу са својим визијама и веровањима. „Турци су их дуго газили, и осудили да буду гладне хране и жедне крви, али оне никада нису заборавиле идеју узвишене достојанствености, а то је морално ваљана идеја зато што подразумева да се мора бавити не само оним што задовољава његове анималне потребе, и да ту слободу треба преобратити у нешто заносно.“


Без обзира што је женско рукотворство било део колективног миљеа, оно је са собом носило и неке особине личности уметнице, изражавало својеврсна психолошка превирања и могућу смелост да идентификује особине средине у којој живи. Декорације коју она осмишљава или модификује према узору, јесу симболичке представе материјалног и духовног света жене, њене свакодневице, веровања, борбе, маштања.
 Управо однос према рукотворству, њена креативна снага која је могуће тера да одступа од већ утврђене форме, жену је каракерисао као самосталну и посвећену, што се није уклапало у традиционално схватање положаја жене у заједници. „Самосталност је значила да уметник мора да се на известан начин супротстави средини, традицицији и маниру у уметничком стварању, а посвећеност је постављала уметност испред других мотива, па често и испред породичног живота, што се косило с нормама традиционалног друштва.“
 Смелост и активност појединих жена, да створе нове орнаменте и више се посвете рукораду, често их је издвајало у друштву, а савременици су их описивали као мудре, храбре и изразито поштоване. Међутим, највећи је број оних жена које су имале за обавезу да израде и украсе све потрепштине од текстила за кућу, што је укључивало израду тканице, веза и чипки. Свака тако сачињена ствар имала је своју улогу и намену у времену у коме је коришћена, али је подразумевала и улогу за време и функцију која јој следи. Стога,  жена свом рукотворству даје посебно значење, које надилази функционалност, па идеји лепог и доброг  даје додатна митска значења, те неретко предмети на тај начин добијају ехо сакралности. Тако без обзра на универзалну сематику орнамената и функцију предмета који се украшавају, сваки артефакт  има један додатни слој, који је уткала жена, снагом свог духовног бића. 

Ткање, вез и плетење у нашој традицији најчешће се везује за ручне радове које изводе жене. Њима је дато у задатак да израде одећу,  текстилно покућство, кроз које су, како сам раније навела, слале извесне невербалне поруке. Оваква вид комуникације функционисао је у групи , али и између различитих заједница пружајући различите информације о појединцу, али и о читавој заједници. Она је сведочила о економској моћи, верској и националној одређености, статусу појединца унутар одређене групе. Посебну пажњу на одећи представља шара, односно орнамент, како симболиком тако и сложеношћу своје израде. Проживљавајући сопствено окружење означавали су оно што им је важно, што их карактерише и издваја. То „нешто“ имало је свој визуелни пандан у орнаменту који их је идентификовао не само материјално већ и духовно. „Украси на одећи подстицали су доживљај естетског, јер су на неки начин били посредници између носиоца и посматрача, али и медијум исказивања народног става о томе шта је корисно, али и лепо за појединца и заједницу традиционалног типа.“
 Међутим, како се временом, услед миграције становништва, сеоска заједница разводњавала, и првобитна значења која су имали орнаменти на текстилу, бивају потиснута, те они бивају прихваћени само у домену естетског. Како је изворно значење орнамената релативизовано, тако се и појам лепог, временом мењао. „Лепота никада није била нешто апсолутно и непроменљиво, већ је зависно од историјског периода и земље попримала различите обичаје.”
 

Кроз историју, поједини орнаменти, али и начини декорисања текстила, имали су и одређену друштвену и политичку конотацију. Реч је о симболима који директно одређују владајуће династије, али и сећају на националне митове како у орнаментици тако и у боји. Такав пример је и традиционални косовски вез, који у одређеним друштвеним околностима популаризује или чак прилагођава орнаментику тренутним друштвеним околностима мењајући при том њен контекст.


Свакако не треба превидети лични однос према мотиву који доживљава извесне трансформације од самог народног уметника. Подражавајући већ задате мустре ткаља или везиља, прилагођава њихову форму и квалитет функцији декорисане тканине, али и сопственом односу према предмету који декорише. Тако без обзира на универзални карактер датих орнамента, оне у њих уткивају или увезују сопствени духовни рукопис и наизглед репродукованом мотиву дају сложенији карактер. 

Сложена природа структура и орнамената веза и тканица, упућује на њихово могуће слојевито сагледавање и контекстуализовање, те стога јесу провокација уметницима из различитих области визуелног изражавања. 
3.1.Ћилим – карактер и значење

Традиција ћилимарства сеже још у време древних цивилизација где је његова основна улога била заштита од хладноће. Како се најстарији примерци ћилима проналазе на најразличитијим географским просторима, он са собом носе и сложена културолошка значења. У овом контексту, техника израде није у првом плану, већ орнаментика која одређену заједницу идентификује и смешта у одређене историјске и социјалне  оквире. Управо су на орнаментима читљиве и све промене у оквиру заједнице, њене миграције и асимилације са другим културама. Временом, а пре свега са економским променама с краја XIX  и почетка XX века, шаре са ћилима губе своја првобитна значења и постају декоративни мотиви, чији савремени контекст одговара духу новог времена.
 

Врло је значајно не превидети различите функције које је ћилим имао у свакодневном животу. Пре свега, његова улога је била да штити од временских непогода и хладноће, као прекривка за животиње и као торба. У сеоским кућама, ћилим је имао вишеструку намену, функционалну и практичну. Њиме су се прекривали подови и зидови, одвајале просторије. Имао је многоструку улогу као простирка, шиле су се торбе, а врло фине тканице  биле су и део одеће. У исламском свету, ћилим је био обавезни део реквизита у религиозним обреду, где је и преграђивао простор џамије на женски и мушки део приликом молитве.

3.1.1. Карактер ћилима у српској народној уметности

На основу материјалних и писаних извора, ћилим је, као вунена тканина код нас коришћен још од најстаријих времена. Сам назив „ћилим“ код нас је дошао посредством Турака, који су на наше ћилимарство управо и извршили огроман утицај.
 Наглашена декоративност исламске уметности последица је забране ликовног представљања живих бића, што ће свакако утицати на богату орнаментику која ће бити транспонована и у наше ћилимарство. 

 У Србији се под појмом ћилима разликују предмети рађени у косматим и глатким техникама. Најпознатији је свакако пиротски ћилим који се ради на вертикалном разбоју, раван је и густо ткан, у обојењу које се мењало сходно друштвеној клими која га је диктирала. Такође, посматрајући развој различитих мотива на овим ћилима, јасно је да је  на пиротским ћилимима, поред утицаја источних цивилизација, присутан видљив траг грчке, француске, руске, кавкаске културе, као и древних митологија.
 Међутим, један број етнолога сматра да су шаре на овим ћилимима изворно наше и да су проистекле из посматрања природе као и да су одувек познате у нашим крајевима.


Што се тиче намене ћилима у нашим крајевима, она је  у различитим друштвеним условима мењала функцију. Највише су се користили у опреми грађанских ентеријера орјенталног типа, чак и дуго након ослобођења. Препознајемо више типова ћилима и то су: највећи ћилими -  батали, дугачки и уски који су покривали миндерлуке (јанови), шестаци и сметењаци којима су се застирали кревети и украшавали зидови, те саџаде којима су прекривани подови и зидови.
 Крајем XIX  и почетком XX века, ћилими су имали важну улогу при декорисању простора у време државних манифестација, када се и њихова орнаментика прилагођавала тој функцији.
3.1.2. Значење мотива на ћилимима
Ако се уваже различите претпоставке о пореклу шара на пиротским ћилимима, ови орнаменти су са једне стране настали под утицајем исламске орнаментике, док је са друге стране видљива њихова веза са вегетативним, зооморфним и антропоморфним формама. Шаре су најчешће геометризоване, те су тако стилизоване и више представљају знак или сећање на виђени мотив него што се миметички односе према њему. Називи орнамената дати као асоцијације на оно што је њихов аутор видео у свом окружењу и овде ће бити наведени онако како их је дефинисао Мита Живковић у Албуму пиротских ћилима.

Ћилим је подељен на неколико делова и то су: ресе, спољашњи ћенар (оквир), плочу (унутрашњу бордуру), унутрашњи ћенар и поље, и у оквиру ових целина смештени су орнаменти.
 Орнаменти се најчешће налазе на плочи и пољу, те ћемо се овде највише и бавити орнаментиком концентрисаном у ова два дела ћилима.
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Слика 1.

а) спољашњи ћенар

б) плоча

в) унутрашњи ћенар

г) поље
Плоча је део ћилима који поистовећујемо са унутрашњом бордуром. Поред поља, она је најважнији део ћилима и стога од њене лепоте, зависи и његов квалитет. Најчешће заступљене шаре на плочи су: софра, столица, октапод, ченђели, врашка колена, гуштер, пламенови, корњача, филџан, руже, чешаљ, ибрик, тиче, лале...
У зависности од величине, софра или софрица, састављена је од ромбова или трапеза у види звезде и подсећа на софру.

Столица представља столицу и може имати различите облике. Добија се укрштањем линија које се завршавају троуглом.
Октопод је шара која је слична истоименој животињи. Она је највероватније дошла са Истока  јер је мало вероватно да су стари Пироћанци знали како она изгледа. 

Ченђели личе на куке, ченгеле, и у њиховој средини налази се ромб.
Занимљива шара је и врашка колена. Живковић у Албуму сматра да је име ове шаре настало због њене чудноватости, а да се у изворном говору Пироћанаца, „чудновато“ поистовећује са „врашки“.
 Овај орнамент подразумева кукасти мотив са ромбом у средини.
Гуштер је шара која потиче вероватно са Кавказа и представља стилизацију животиње овог имена.

Пламенови својим називом сугеришу пламен, али Живковић сматра да је у питању стилизован палмин лист и да и овај орнамент води порекло са Истока.

Корњача сугерише облик корњаче са опруженим ногама.

Филџан иако именом асоцира на истоимену врсту посуде, највише подсећа на вишебојно цвеће или птицу.

Слично је и са мотивом кога називамо „руже,“ који стилизујући истоимени цвет више подсећа на зооморфну форму. 

Чешаљ је изразито геометризована шара која подразумева вертикалну линију испресецану кратким хоризонталама. Овај мотив се често среће у ћилимима из Анадолије.
Ибрик обликом одговара истоименом предмету. Слично је и са чурлињаком односно варљачом која представља доњи део ове кулинарске алатке. 

Један од најлепших орнамената је тиче, који стилизује птића који полеће, фронтално раширених крила. 
Лале и у својој стилизацији у многоме подсећају на цвет са истим називом. Овај мотив је присутан у турском ћилимарству, одакле је и преузет.
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Слика 2.

софра, столица, октопад,

 ченђели, брашка колена, пламенови
корњача, филџан, ружа

чешаљ, ибрик, лале
Другу групу орнамената везујемо за део ћилима који се зове поље. На њему се јавља једна шара истог облика или  једна доминантана шара и неколико споредних.

Један од најдоминантнијих мотива на пољу јесте дрво живота. Овај мотив присутан је у различитим културама, само што што нема свуда исти облик, изглед и саставне делове. Сматра се да је овај мотив на наше просторе стигао преко Орјента, мада се најстарија представа животног стабла датира још из Егејске цивилизације. Срећемо га и у западној цивилизацији, где је преузет из раног хришћанства.
 На пољу Пиротских ћилима, овај мотив стоји самостално или као део сложене композиције. Најчешће је у облику дирека, вертикалног стабла са лишћем и плодовима, док су плодови најчешће представљени као кубе, немачка кутија , ђуле, гугутке...(Тумачење ових пратећих мотива такође ће бити дато према Албуму М.Живковића)
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Слика 3. Дрво живота

Кубе је ромбоидног облика, са одвојених осам поља у којима се налазе листови.  

Немачка кутија се налази на гранама као плод у облику ромба који је подељен на четири дела са наизменичним обојењем.
Големи ђулови је још један орнамент који дат као плод на гранама. У облику је ромба у чијем се средишту налази више боја, које сугеришу ружу. Около су стилизоване гранчице. 
На гранама дрвета живота налазе се и орнаменти који представљају стилизоване птице (бибица, гугутка, пловчица, гушче, тиче...) у различитим положајима.
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Слика 4.

кубе, немачка кутија, големи ђулови, тиче
Доминантан мотив на ћилимима могу бити и венци у виду ромба, квадрата или шестоугаоника и они, такође, могу бити украшени кубетима или немачким кутијама. Под утицајем западних стилова, ови венци постају значајно натуралистични, мање стилизоване представе цветних венаца.
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Слика 5. Ћилим цветни венац
Поред доминантних мотива, у пољу срећемо и пратеће мотиве: совељку, старе саксије, нарове, бибице, лајкуче, каркаче, низамчиће, крстове, перца, прсте итд.

Совељка или чунак је врло занимљив орнамент у облику ромба, сачињеног од мрежа кука. 
Старе саксије и нарови представљају мотиве вегетабилног порекла, док су каркаче и низамчићи стилизоване људске фигуре. 
Поред стилизованих представа животиња (разне птице, јелен, зечеви, гуштер), занимљиви су и мотиви који асоцирају на фантастична бића као што је лај куче.
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Слика 6.

совељка, бибице, старе саксије, гуштер

Богата орнаментика наших, а пре свега пиротских ћилима, непрестано се усложњавала, а ткаље су врло радо модификовале познате мотиве.  Стога је и природна потреба савремених стваралаца да ову декорацију претпоставе као основу даљих визуелних истраживања.
3.2. Вез као начин традиционалног украшавања текстила


Заједно са ткањем, вез представља најзначајнији начин украшавања тканине. „Сама реч вез има више значења: означава шару, односно украс извезен обично на тканини; затим извезени предмет или ручни рад, али и начин веза. Под појмом вез

подразумева се украшавање тканине, провлачењем нити увучене у иглу, формирањем шаре на предмету.“
  Према једном броју истраживача не постоји битна разлика између уметничког и народног веза. Под уметничким везом се подразумева вез који  је настао на дворовима, манастирима и градским срединама, док се за народни  вез везује традиционално рукотворство неке заједнице.
 Подудараност у техничком смислу, народни вез доводи у блиску корелацију са везом у опште. 


Међутим, постоји и једна занимљива веза између тзв. високе уметности и народног веза. Реч је о прилагодљивост веза да мотиве које среће у високој уметности прилагоди и обликује на начин који јој диктира техника веза, али и услови у којима он настаје. Слична зависност је и између уметничког и традиционалног веза. „Веома је вероватно да су елементи који одређују прихватање и преобликовање мотива високе везилачке уметности и њихово инкорпорирање у народни вез везани за његове функције у традиционалној заједници.“
 
3.2.1. Улога и значај веза
Вез је већ по својој намени врло лиричан, сентиментом обојен украс, који је неретко због своје природе мотив у народним бајкама, духовној и уметничкој поезији.
 Вез везује своје порекло за многе културе и митове (асирску, египатску, грчку, римску), а на нашим средњовековним дворовима украшивачи су били изузетно цењени достојанственици. Чак и историчари Дубровачке републике, диве се нашим средњовековним везеним барјацима, а најпознатији пример нашег средњовековног веза по писму  је „Похвала Кнезу Лазару“, коју је извезла монахиња Јефимија. Доласком Турака у вез се уводи обиље декоративних елемента, који ће се касније асимилирати са западноевроспким утицајем који је стигао преко Војводине.

Везом су се у нашој традиционалној уметности најчешће бавиле девојке, које су спремале девојачку спрему што је представљало део мираза који су носиле са собом приликом удаје. Поред своје гардеробе, морала је припремити поклон за укућане, те везене пешкире  и везена платна којима је китила сватове. 
Његова функција је комплексна и не подразумева само украшавање тканине. Богатство и разноликост у изради упућује на значај који одевни предмети и употребни текстил имају у заједници, али говори и о стаусу особе која га поседује. Такође, врста и богатство веза одређују сврху везеног платна, односно његову употребу у свакодневном животу или у обредној пракси.
 

Још једна значајна улога веза јесте у еманципацији жена почев од средњег века до новијих времена, када су се организовале тзв. школе за женске радове или када је у редовни школски програм уврштен и предмет Ручни рад. Зато је вез имао и извесну васпитну улогу, која за циљ није имала само чување народне традиције већ и развијање свести о улозу жене у продици и друштву. Тако су се још између два светска рата организовале и изложбе народног веза, који је у тим годинама забележио и извесан продор у моду.

Занимљив је став о друштвено-политичкој контекстуализацији веза, где се кроз поједине традиционалне технике, мотиве и обојења, упућује на извесне националне митове. Такав случај је и са косовским везом као нематеријалним културним добром, са којим се идентифијује један народ.

Али без обзира на улогу коју вез има у друштву, не сме се пренебрећи чињеница да је он најсуптилнији израз душе везиље која га чини. Вез је веза са њеним пресема, духовни код, запис њеног сећања и надања.  

 3.2.2. Најчешће заступљене технике веза у нашој народној уметности

Говорећи о народном везу, испоштоваћемо  општу поделу техника веза на вез бројем и вез по писму. У оквиру ових техника навешћемо и остале технике , које се по начину рада уклапају у основну поделу. Такође, технике веза условљавају врсту и форму мотива, као и функцију везеног орнамента на платну.
Анализирајући Збирку веза и чипки у Етнографском музеју у Београду Ирена Филеки се позива на истраживања Јелице Бернадзиковске у вези са везом по броју који је старији од веза по писму и заједно са његовим подврстама припада прединдустријском периоду.
 Ова техника је сроднија ткању јер прати структуру платна јер се броје нити док се везе. Управо због овог начина веза, орнаменти се не могу дословно копирати и њихов изглед је условљен материјалом на коме се ради и преплетајем којим је тканица чињена. Сматра се да су Јужни Словени управо ову врсту веза довели до савршенства.
Традиционална одеће на овим просторима, махом је украшена везом по броју, тако да у зависности од поднебља имамо и више подваријанти овe тeхнике. Најчешћа техника јесте тзв. косовски вез који преовлађује на женским кошуљама широм Србије, а пре свега Косова и Метохије, околине Ниша, Ресаве и Тимока. Срећемо је и под именом путац,  док у Македонији исту зову пунеж, а у динарским крајевима подвлакно.
 Техника која је, такође, присутна у Метохији и чији је начин рада сличан  ткању назива се утканица, а сличан начин рада среће се и у Славонији.  Крстачка техника, или како је још зову покрстица, накрсница и сл. још једна је од подврсти веза по броју. Посебно занимљива јесте техника коју зовемо синџирац, или у неким крајевима ланчање или пуњење. Овде је реч о везу срмом, те се овако изведени орнаменти сматрају врло сложеним.
 
Вез по писму је у наше крајеве стигао најпре у Војводину, а затим се раширио по целој Србији. Он подразумева нацртану шару, мустру, која се преноси на платно и по њој се затим везе. Ове шаре се налазе и на одећи и на свим текстилним предметима. Овом техником ради се бели вез, вез у боји и златовез, која се сматра најцењенијим и који се примењује у црквеном и уметничком везу, као и при украшавању народних ношњи. Вез у боји потиче још из времена ренесансе, и највише се користи у савременом везу. 
Код веза по писму разликујемо прутачки бод којим се изводе контуре и бодови за попуњавање односно плошни или раван бод. Ово су основни бодови који подразумевају и низ подврста сличних техника.
 Међу најпознатијим подврстама веза по писму су рибља кост, пужићи, гајтан бод и манастирски бод који се најчешће користе код златовеза, затим покрсница  различита од оне која се користи код веза по писму, цветни бод, вез перлама, златовез, свиленовез, бели вез...

 3.2.3. Мотиви на тканинама украшеним везом по броју
Мотиви на тканинама украшеним везом по броју су због природе ове технике геометризовани. Ове шаре прате структуру платна те су тако и оне сачињене од низа линија или попуњених геометријских поља. Ако пратимо Титлебахов „Српски вез,“
 приметићемо да су линије праве, испрекидане или у цик-цак ритму. Линија представља непрекидно трајање, може стајати независно на платну, али и има своју улогу при грађењу целине везене композиције различите. Такође, приметићемо и геометријске облике квадрата, правоугаоника, круга, ромба, који у различитим односима, граде различите форме. Присутне су и различите форме знака крста, често комбиноване са другим мотивима, који су врло слични орнаментици коју срећемо на нашим ћилимима. Ова техника  погодна је и за исписивање монограма на убрусима и марамицама.
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Слика 7. Двобојна шара из Јелашнице
Праве везене линије погодне су за стилизацију вегетабилних и зооморфних мотива. У Титлебаховој свесци срећемо мотиве гранчица са пупољцима, ружицама, цветићима  и перастим листићима. Гранчице и цветови се појављују у дугим низовима, а при мултиплицирању мотива могу се појавити и друге шаре. Поред цветова на гранчицама, ту су приказане стилизоване групе цветова или цвеће у саксијама. 
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Слика 8. Вез са кошуље
Независно или у склопу композиција, појављују се и мотиви животиња. Представљени су коњи са јахачем, крилати коњи, чија крила су у облику цветова, затим птице, једноставног облика и обојења...
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 Слика 9. Вез са ручника
 3.2.4. Мотиви на тканинама украшеним везом по писму


Како се вез по писму, заједно са својим визуелним наративом, из Војводине раширила по читавој Србији, при анализи мотива на тканинама извезеним овом везилачком техником, ослонићемо се  на истраживања Душанке Марковић у вези збирке радова из Музеја града Новог Сада.

Орнаменти на тканинама украшеним везом по писму могу бити дати као праве и криве линије, геометријске фигуре које поред квадрата, правоугаоника и ромба, могу градити и кружне форме.

Вегетативни мотиви у везу по писму, јављају се као стилизоване, али чешће као реалистичне, самостално или у комбинацији са текстом, зооморфним, антропоморфним и геометријским орнаментима. Биљке традиционално симболишу плодност, као и стално васкрсавање природе и животне циклусе. Биљке се представљају и у својим појединачним симболима , те тако се винова лоза и гроздови повезују са хришћанском везаношћу са симболику вина, те класје жита са плодном земљом и буђењем живота. Ружа је симбол младе девојке и љубави, док сличну симболику има и јабука, која, када је приказана расечена, додатно симболизује наду, срећу и богатство.

Цвеће се може представљати и у букету или бокалу, а поред руже везени су и каранфили, пољско цвеће и кринови. 

У зависности какаве плодове рађа, дрво, као мотив је у вези са човековом добром или лошом судбином.
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Слика 10. Вегетативни мотиви у везу по писму
Зооморфни орнаменти, реалистични или стилизовани, такође се комбинују са вегетативним мотивима.

Врло чест мотив  сложене симболике је петао који с једне стране означава плодотворну моћ, док је са друге стране симбол различитих натприродних сила. Атрибут је бога Сунца, а према народном предању Свети Сава га је увек носио са собом. Ова животиња везује се и за хришћанску традицију, као и за извесне погребне култове.

Голуб је симбол материнства, женствености и Светог духа.

Паун је симбол вечног живота и рајског насеља, а због своје лепоте, пауново перо је чест мотив независно посматран од саме птице.
Због своје декоративности, лептир је чест мотив у везу и симбол је душе и њеног кретања ка бесмртности. 

Поред овде наведених орнамената појављују се и мотиви коња, змаја и различитих буба.
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Слика 11. Зооморфни мотиви у везу по писму
Ликови младића и девојака јављају се крајем XIX века и најчешће су реалистично приказани нудећи идеалистичке приказе патријахалних односа у заједници. Поред анонимних представа људи, у овом периоду везом се израђују и ликови историјских личности попут краља Петра, цара Лазара, песника Јована Јовановића Змаја као и имагинарни ликови из познатих бајки.
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Слика 12. Мотив младића и девојке у везу по писму

Везене плаштанице,  одећа свештеника и племства, обилује мотивима флоре и фауне, присутним у византијском живопису. Религијске мотиве на текстилу везеном по писму, најчешће доводимо у везу са симболима хришћанства као што су крст, звезда, путир, класје пшенице, винова лоза и свеће. Ови симболи указују на свето причешће као и на однос према будућем животу који се ишчекује. Такође, наведени мотиви се не копирају дословно, већ се преводе у дух наше традиције и тако оживљавају новим сјајем.
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Слика 13. Мотив анђела и флорални мотив у везу по писму
4. Улога боје у традиционалном текстилу

Боја у традиционалном текстилу одређен је начином израде текстила, поднебљем и културолошким карактеристикама заједнице у којој је настао. Прве боје настале су врло брижљивим процесом издвајања пигмента из биљака и ове боје су се одликовале пригушеним тоном и изузетно постојаношћу.
Говорећи о боји на пиротским ћилимима Мита Живковић описује читав поступак бојења вуне, делећи боје на постојане ( зелену, модру, отворену и затворену плаву, црну, ђувез (бордо), каверенђију (боју кафе), жуту, вишњерензију) и непостојане (љубичаста, отворена ултрамарин, ружичаста, зејтинглија, рујена, шама...).
 Боје на ћилимима имају декоративну улогу, а у случају када шаре теже реалистичном приказу и боје подражавају форму коју описују. 
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  Слика 14. Преглед боја на пиротским ћилимима према М. Живковићу
У српском везу, користе се основне, јасно дефинисане боје, често не прелазећи комбинацију од три боје у композицији. Када крајем XIX века, са индустријском производњом, у употребу улази читав спектар боја, и у нашем народном везу нијансирање различитим бојама постаје све присутније. 
Велику важност у нашем народном везу има тканина на којој се везе. Врста тканине је у директној вези са врстом веза и улогом која се тако декорисаном текстилу додељује. Предмети у домаћинству по правили се везу памучним концем на белој тканини. Црквени и уметнички вез карактерише вез на црвеној, беж и зеленој свили.
 Поред конца беле, црвене и плаве боје, у овој врсти веза користи се и златна боја или златна нит, како би тканина оставила утисак свечаности и раскоши.
Посебно би се, тако могла истаћи улога злата у нашем везу, те је и једна од техника веза названа златовез. У овом случају не говоримо о златној боји већ о злату, као материјалу који се упреда са различитим нитима (раније косом, а касније свилом и сл.). Познат још из древних култура Блиског истока, а одувек је означавао моћ и богатство. У наше крајеве златовез је стигао преко Византије, у почетку као црквени вез и вез на племићкој одећи, док се касније њиме украшавала и народна ношња. Поред златном, везло се и сребрном жицом, те тако поред златног присутна су и сребрна обојења. Златном и сребрном жицом, стварајући  фин, пригушен сјај, везло се у обе везилачке технике код нас, везу по писму и везу бројем. 
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Слика 15. Флорални орнаменти рађени техником златовеза
5. Мотиви народног веза и тканица као повод за савремене визуелне одговоре


Транспоновање елеманата народне орнаментике у наше модерно и савремено визуелно изражавање почиње још од периода стварања модерне српске државе. Међутим, евоцирање ових мотива чешће је у примењеном него у ликовном стваралаштву, штавише, оно постаје део рукописа појединих дизајнера или брендова. Пут којим се призива народно рукотворство и имплементира у савремене визуелне садржаје свакако води још с краја XIX века носећи са собом сву раскош традиционалне орнаментике, али и сложеност њеног проживљаваља кроз савремени визуелни израз.

Након ослобођења, оживљавањем националне свести, народна уметност је постала предмет истраживања стваралаца који су кроз транспонвање ових тема допринели развоју ликовне и примењене уметности код нас. Анастас Јовановић  (сликар, литограф и фотограф) је елементе са средњовековног веза  преточио у амблеме и апликације на униформама кнежевине Србије, док ће Валторовић остати упамћен као  дизајнер краљевке инсингије, коју је украсио везеним мотивима орла,  листа палме и цветом љиљана.

 
Доласком Драгутина Инкиострија у Београд 1905. примењена уметност добила је значајног ствараоца, педагога и теоретичара  који је понудио могућу интерпретацију националног стила. Прихваћен, али неретко и оспораван, Инкиостри је оживљавао националну уметност и народно стваралаштво у времену када се југословенска, те самим тим и српска уметност окретала светским савременим уметничким токовима. Инкиостри се залагао за црпљење идеја и грађење стила из мотива народне уметности како би се избегли додири са сецесијом. Но неке елементе сецесије, сам је уносио у своје декоративно сликарство, учвршћујући га јасним, геометризованим облицима позајмљеним из народне уметности. Почетак стваралаштва Драгутина Инкиостра везује се за Хрватску, где се најаве његових сликарских тежњи срећу тек по „рубовима“ слика, као њихова допуна. Међутим, по доласку у Србију, он своди етнографске елементе на орнамент, лишавајући их сваке наративности. Они почињу један нов живот, као самосталне целине једног новог ликовног разговора. Најчешћи мотив који користи јесу стилизоване биљке пиротских, македонских, шумадијских и херцеговачких  ћилима. Оваква сликана декорација, сама је себи довољна, али и она еваулира, од великих, јасних мотива, правих линија, до чипкасте структуре, које срећемо у везу. Искуства сликања на платну Инкиостри је применио  на паноима где већ усвојене мотиве допуњава везеним мотивима са народних ношњи.
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Слика 16. Д. Инкиостри, Угаони мотив са плафона радне собе у кући Јована Цвијића, 1908.

Након Другог светског рата Инкиостри је остао готово заборављен. Његова тежња да у модерни сликарски израз унесе елементе народне уметности није одговарала поетици послератних уметника. Међутим, већ од 50-их година прошлог века, традиционални однос према  форми изражавања, значајно се променио, те је тако и слика добила проширено значење. Нови материјали стварали су могућност комбиновања медија у просторне композиције које су се отварале ка различитим концептима истраживања. 
Тако се и таписерија, наметнула као својеврсна слика у простору и медиј у коме су се мотиви са нашег декоративног  текстила могли на известан начин имплементирати. Орнаменти, у овим случајевима, нису дословно цитирани, већ су стилизовани и постављени у односе који их доводе у контекст са савременим тренутком. Транспонована орнаментика овим композицијама даје посебан идентитет, препознатљивост, ликовно богатство и репрезентативност.
Сликар и писац Милица Зорић, аплицира мотиве народне уметности изведене из средњовековне фигурације и орнаментике, постављајући их у контекст даљих композиционих целина, дајући им ново, савремено рухо. Такође, третирајући таписерију као просторну слику, а доживљавајући традиционалну орнаментику у проширеном значењу, Милица Зорић комбинује вез и ткање, традиционално и модерно, градећи читав спектар сложене симболике универзалног значења.
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Слика 17. Милица Ђорић, Један Немањић, 1958.
Ако се у радовима Милице Зорић, јасно истичу орнаменти са наших ћилима, сликарка Оливера Галић, везе зооморфне и вегетативне мотиве, који се дају директно повезати са онима које срећемо у нашем народном везу. У радовима „Шума“ и „Шума I“ 
 стилизована је иконографија рајских пејзажа у којима доминира декоративно биље и маштовито отмени паунови. Веза коју Галић постиже са наративом традиционалног веза носилац је лирског карактера њеног рада. 
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Слика 18. Оливера Галић, Шуме, 1961. 
Народна српска орнаментика, током друге половине XX века, из области примењене уметности и дизајна (овде пре свега мислим на графички и модни дизајн) споро се пробијала ка ликовном стваралаштву. Са развојем новог таласа у уметности, поједини елементи националне културе нашли су своје упориште у тзв. новој слици, али  мотиви женског рукотворства скоро да су остали резервисани само за тзв. женски ликовни рукопис. Осетљива, нежна природа ове орнаментике, понудила је много слојевитији концепт од наметљиве декоративности, којим се могло ангажовано деловати према тренутку у коме уметник, уметница делају. Такав пример је свакако Шемса Гавранкапетановић, која се  директно не бави мотивима са ћилима или веза,  али користи везилачке технике желећи да кроз причу о интимној породичној драми, разуме и истакне место жене у нашем друштву. Инспирисана садржајем из заоставштине своје породице из 1902, уметница везе текстове босанчицом (једна врста босанске ћирилице), подражавајући структуру ручног рада као могуће комуникације између аутора писама, и онога ко иста чита, али и комуникације између прошлости и садашњости као и могуће креативне везе са прецима. Шемса Гавранкапетановић својим радом, означава природу женског рукотворства „којег су жене као  последњу могућност неке слободе освојиле за себе и с тим на неки начин покушале да естетизују своју околини.“
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Слика 19. Шемса Гавранкапетановић, Мајкина писма, део поставке у Гази Хусрев – беговом ханикаху, 2022.
Неконвенционални однос према традиционалним сликарским и цртачким техникама, у савременом ликовном изразу, често је подржан средствима који по својој природи остварују пуноћу израза и сликаној структури дају додатна значења. Текстуре  које се остварују концем пружају могућност остваривања нових димензија слике, које у таквим случајевима неретко улазе у простор. Имајући све ово у виду Селма Ђулизаревић Карановић, гради свој уметнички наратив, концентрисан на цвеће, интимне аксесоаре, портрете, корсете, користећи апликације са тканина, и ширећи своје сликарско поље сложеним везеним структурама. Брижљиво бирани флорални мотиви инспирисани су орнаментиком са народног веза и ћилима и препознатљиви су део рукописа ове уметнице. „У интертекстуалном пољу читања уметности и уметничког дела, различити облици цитатности традиционалног, преузети у обрисима, сусрећу се и прожимају са савременим контекстима, градећи нова значења у пољу аутономне уметничке реалности.“
  Служећи се лиричним рукописом веза и чипки, уметница провоцира социјалне и друге табуе, и „идеолошки феномен и социјални план заклања  уметничким концептом у знаку обиља цвећа које реферише на љубав и рајске вртове.“ 
 Оваквим односом према традиционалном изворишту, Ђулизаревић Карановић, преиспитује мотив и структуру народне орнаментике, не подразумевајући њену датост, већ је проблематизује свесно је контекстуализујући кроз савремени ликовни доживљај.  
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Слика 20. Селма Ђулизаревић Карановић, Анђели те чувају (детаљ), оловке у боји и апликација у текстилу, 2018.
Вез као рукопис који подвлачи личну комуникацију са светом који их окружује, присутан је и у последњим радовима Катарине Алемпијевић и Вере Марковић. Алемпијевић на изложби „Кроз шуми“, гради нежан цртеж од нити којима везе на транспарентном ткању, сугеришући пролаз кроз шуму. Вез као део женског рукописа, овде је синоним за суптилан однос којим жена, ауторка, саопштава стање сопствене душе према средини која је окружује. Овакав однос је у директној вези са оним што женско рукотворство одваја од остале народне уметности, као нежно ткиво којим се жена ослобађа у свету који је маргинализује.
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Слика 21. Катарина Алемпијевић, Кроз шуму, 2022.

Вера Марковић свој рад базира на истраживањима флоралних мотива у нашем народном стваралаштву, где поштујући везилачке технике, гради просторне објекте у које имплементира наведене садржаје. На основу сликаних предложака, ауторка формира мустре  које допуњује везеним садржајем, тек наговештавајући познато кретање нити. Цртеж тако смело улази у простор, али мотив, иако у другом плану, остаје доминантан, са свом симболиком која му је дата.  
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Слика 22. Вера Марковић, Пудријера, комбинована техника, 2023.

Посебну групу радова која се доводи у везу са женским текстилним рукотворством, представљају дела која директно не подразумевају израду веза или чипке, већ презентују и имплементирају одбачени декоративни текстил, уз интервенције које сугеришу његов карактер и лични однос према предмету. У контексту оваквих трагања налази се и рад архитекте Милоша Стојковића Минића, који кроз системе који чине нашу народну орнаментику анализира архитектонске принципе и геометријске односе.
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Слика 23. Милош Стојковић Минић,Архитектонска анализа миљеа, 2021.                                                      
6. Лична комуникација са мотивима веза и тканица као могућ повод за слику у простору


Нежни ритмови чипки, тканица и народног веза увезени су у моје свакодневно гледање и провоцирају мој сликарски доживљај. Лирична, женсколика форма мотива женског рукотворства прати ону нит која ме везује за детињство током којег сам несвесно упијала ритмове и семантику наше народне уметности пратећи рад своје баке. Други део ове нити унет је у моју свакодневицу која понавља праксу, која је започета дуж дуге женске линије, естетизујући је својеврсним женским рукописом. Освајање слободе рафинирано је проналазило свој визуелни израз, присвајајући га као нужан одговор пред искушењима која су неизоставно надолазила. Ово искуство је поновљено и у реалности, која је тражила форму која би је означила, присећајући се онога што ме је као биће визуелно и искуствено одредило. У једној ненаданој паралели, моја садашњост је битно одређена мојом прошлошћу. 

Прве естетизоване форме са којима сам се упознала у најранијем детињсту јесу мотиви са ћилима и везеног текстила  које је, пре свега, радила моја бака. Одсуство пољских радова у зимским месецима, отварало је могућност да се она посвети нечему што је деловало да сасвим визуелизује њено тиховање, преобликујући га у боје и форме које је наследила и које је временом мењала. Пратила сам читав процес који је претходио ткању, од припреме вуне, бојења и сновања разбоја. Чак и тада, све је имало за мене неки смисао који је издвајао овај процес од уобичајног посла и дневне рутине. Иако, већ дуго, текстил који је стварала није имао употребну улогу, у читавом том односу према декорисању тканине, било је извесне свечане побожности, која је тражила мир, усресређеност и посебну комуникацију са нечим што је било иза реалне спознаје. Нити које су градиле шару, у ствари су успостављале извесни невербални дијалог између прошлости и будућности; орнаменти који су дефинисани у сећању преображавали су се у нешто дубље, што би требало да одреди њихову функцију у будућности. Наиме, почетком сваког лета, ћилиме и везене тканине, износила је у двориште, како би их сунчеви зраци освежили и заштитили од пропадања. Притом је свакој тканини одређивала намену – од оне која се даривала за венчања и рођења која следе до оних који су чувани као покривка за упокојене. У тренутку када је то изговарала, време садашње, изједначавано је са прошлим и будућим, а фино везени и ткани предмети преображавали су се у нешто дубље, што је превазилазило њих саме и давало им духовну снагу. Посебан доживљај био је гледати шаре постављене по дворишту, сасвим издвојене из њиховог употребног контекста, како постижу јединствену слику са облицима из којих и саме воде порекло. На овај начин, остваривао се невероватан сценски ефекат у коме су декоративне форме мењале свој контекст, остварујући амбијент посебне духовности. 


Овакав садржај, пронашла сам у свом физичком и духовном окружењу, много година касније, у сопствено промишљању зрелости и материнства. Огромно богатство текстура и облика које сам препознала у успоменама, увезале су се у мој свакодневни живот. Процес издвајања из света видљивог, онога што одговора слици мог духовног стања , у многоме се преклапао са процесом освајања слободе који је проживљавала моја бака. Визуелни пандани нашег духовног бића били су скоро идентични - потреба за стварањем, такође. Много година касније, индетификовала сам се са сликама које су ме још у детињству одредиле.  Евоцирајући облике, значења и структуре нашег народног веза и тканица, кретала сам ка нечем дубљем и новом при преображају њиховог смисла у нову слику. Управо оно што својим  садржајем и значењем доживљавам као блиско, јесте оно чиме се могу и поистоветити. То је уједно и једини могући пут ка оригиналности уметничког дела где је сећање на традиционално „онај поглед унутра, у себе, у оно што су тајне записане у нама, који не треба да их тражимо изван наших простора – простора нас.“

Визуелни доживљај је подстакао сећање, и оно је тражило начин да створи нови лик. Читав видљив свет, доживео је тиме један својеврсан преображај у облике који провоцирају и траже нову могућност читања. Медијски лимит сликe тако је  могуће проширити средствима којa су у вези са декорисањем текстилa и богати наратив наше народне симболике довести у другачији контекст од оног који је првобитно имао. Овакав концепт би се могао довести у везу са Дантоовим (Arthur Danto) тумачењем уметничког дела као „предмета који није одређен само пиктураиним и пластичким аспектима него интерпретацијама које га уводе у свијет умјетности и одређују као умјетничко дело.“ 
  Тако је и начин преобликовања нашег женског рукотворства у савремени сликарски израз, на сликама које представљам у оквиру доктораког уметничког рада, отворен за питања која су у вези са савременим ликовним дискурсом, тим пре што је допуњен дигиталним садржајем који овако постављен концепт ближе одређује. Стога су ови радови израз аналитичког односа према нашем женском рукотворству и његовој контекстуализацији у новом простору слике, те третирања слике као „места“ на коме је сагледив читав процес промишљања на наведену тему. Управо ово јесте идеја аналитичког рада, где се кроз његову појавност да сагледати процес мишљења, стварања и рецепције слике.


Читав рад је замишљен као амбијентална инсталација, те га је стога потребно сагледати у контексту целине коју чини девет слика, које на неконвенционалан начин комуницирају са простором. Оваква интеракција простора и слика у вези је са извесним одуховљењем ручних радова који добивши своју намену сједињују се у башти из чије појавности и они сами допуњују свој наратив. 

Како су слике представљене на овој изложби настале на транспарентним платнима великог формата, оне егзистирајући у простору садрже једна другу и на тај начин се њихово „ткање“ усложњава. Композициону структуру једног броја радова чине и пројектовани дигитални садржаји, који својом експлицитним наративом упућују на предмет истраживања. Јединство које остварују слике, принтови и пројектована слика, читав простор чини активним учесником у јединственој оптичкој сензацији која ствара извесну емоционалну напетост. У вези са овом идејом, могуће је размишљати о извесној максимализацији садржаја који је у сликама дат као лиричан, транспарентан и скоро минималан.

Идеја доживљаја слике и амбијента као јединствене целине у нашој уметности присутна је још 80-их година прошлог века, у радовима сликара „новог таласа“. У вези с тим Јован Деспотовић је рекао да „тежња ка постизању нове врсте амбијентализоване декоративности која се не огледа једино у форматима радова и њиховом хроматском аранжману, него и у напрегнутом просторном активитету у различитим модусима тоталног захватања по карактеристикама излагачког места, изазива готово сценски ефекат.“
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Слика 24. Александра Гордић, Евокација мотива народног веза и тканица у новом простору слике – просторна инсталација, Галерија Звоно, Београд 2023.

 У оквиру читаве поставке, као целовите композиције, интегрисане су слике, које емитују садржај који по форми, структури и значењу евоцира мотиве веза и тканица. Прозрачна основа ових слика (памук, тил, маркизет, памучни муслин), садржи слојеве нежних сликарских структура, допуњене везеним интервенцијама које овим композицијама дају извесну пиктуралност. Упркос универзалној семантици мотива које слике садрже, оне се могу разумети и као израз изразито субјективног садржаја који сеже у својеврсну археологију сећања. Издвојене из амбијента у којима су део јединствене композиције, свака од постављених слика има свој самосталан живот који је ближе одређује унутар целине којој припада. Називи слика, с једне стране, језички се одређују према њеној појавности, док посматрани као целина упућују на експликацију концепта на основу кога је читава изложба постављена. Стога, у случају ових радова можемо говорити о немогућности тумачења речи (у овом случају читавог рада) без одређеног контекста где управо „пракса даје речима смисао.“


Прозрачна сликарска основа дата је у три бојене гаме: бела, плава и пурпурна. Све три боје, присутне су као основе у нашем декоративном текстилу, носећи са собом извесну симболику. Ако су нежно плава и бела више у вези са профаним садржајем, онда  пурпурна има сакрални карактер. У оба случаја, а и у вези са наменом нашег женског рукотворства, која је у овом раду од велике важности, свака од ових основа има свечан карактер и извесну одуховљеност. 
Додатан ехо сакралности  слике добијају присуством златних обојења, која су дата кроз неколико слојева и кроз неколико материјала који у основи имају златну боју. Овде се свакако се не сме пренебрећи чињеница да су и највреднији артефакти нашег декоративног текстила управо рађени у златовезу или у некој од других везилачких или ткачких техника, али увек са задатком да истакну њихову естетску и употребну вредност. Злато се као материјал, с друге стране, услед своје рефлексије, доводи се у везу са свим што емитује светлост, тако да се и на сликама, представљеним у оквиру мог докторског уметничког рада, може говорити о неколико нивоа (квалитета) светла, у зависности од материјала који сам користила у сликарском поступку. 
При поступку сликања, у првом сликаном слоју, препознајемо структуре наших народних чипки, са мотивима који се најчешће везују за вез по писму. (То су мотиви крина, ружа, листова винове лозе, грожђа. ) Овде је златна боја наношена спрејом преко оригиналних  чипки, које су остављале отисак. Други слој  су сликани мотиви са везеног текстила и ћилима, сликани густим слојевима златне боје и златне боје за текстил. Трећи слој, који највише по својој природи има цртачки нерв, јесте вез златним нитима, који је рађен најчешће у техници веза по писму. У појединим радовима, композиција је дефинисана површинама на које су лепљени златни листићи, где се између лаке прозрачне структуре основе и завршног металног сјаја постиже извесна напетост. 

Код појединих радова златну боју мења сребрна, али је она много мање присутна и најчешће се налази у сликаном слоју, смирујући доминанти ехо златом сликаних мотива. Сјај који мотивима дају златна и сребрна обојења, издиже их изнад материјалности, усмеравајући нас ка њиховим дубљим значењима помоћу којих комуницирамо са простором и и временом из којих потичу. Управо због „златно обојене“ површине, слика има својство извесног исијавања и светлуцања,
 што додатно доприности њеној етеричности.
 
И поред тога што  је златна гама доминантни сликарски квалитет, она се, услед светла и поступка сликања, сјединила са подлогом до оне мере која је подразумевала нужан уплив цртежа у композицију како би је учврстио. (Сличан ефекат се дешавао када су уситњени мотиви на плочи ћилима постајали саставни део основе на коју се уносио један већи и упадљивији мотив.) Цртеж који коначно дефинише слику(е) је рађен техником веза по писму (прутачки бод или лозица) и веза по броју (покрсница и пуњење). Тај вез је у појединим радовима врло дискретан, док је на неколико слика најдоминантнији елемент композиције. У овом случају боје су најчешће оне које су се и користиле у нашем народном везу, а то су плава, црвена , зелена и опет златна. 


Упркос чињеници да је слика дуго и осетљиво „грађена“ ствара се осећај лакоће и аморфности. Томе пре свега доприносе „златна обојења“ које пунећи структуру основе на којој се слика, доприносе њеној транспарентности, што потврђује тезу да „потпуна једнобојност визуелне слике не може бити провидна.“
 Овакво својство радова даје им могућност међусобног допуњавања и  комуникације у простору, што свакако утиче на остваривање различитих амбијенталних целина. 
Слика 25. Александра Гордић, Евокација мотива народног веза и тканица у новом простору слике – просторна инсталација (фрагмент), Галерија Звоно, Београд 2023.[image: image58.png]<AV e
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„Лале“

У основи композиције под називом „Лале“ јесте скоро апстрахована златна површина која задржава сећање на мотиве крина и елегатних флоралних мотива. Овим је он постао база за фину, сребрну структуру, која имитира мотиве изведене тзв. везом по писму. Цртеж доминира дуж највећег поља слике, и нежним светлуцањем даје композицији свечани изглед. Како овако постављена композиција не би измакла у декоративност, учвршћена је геометријском игром која слику уводи у организацију сличну оној коју имају пиротски ћилими. Ако би се ова оптичка ситуација поистоветила за базичним структурама ћилима, читав наведени наратив имао би улогу „плоче“ која тражи да је дефинише цртеж у „бордури“. Тако две везилачке технике исписују и  мултиплицирају мотиве „лала“ преузетих, такође, са пиротских ћилима. Овај мотив је у наше крајеве стигао из Персије и Турске, где је представљао симбол савршене љубави и слављен је као један од цветова који се налази у рајској башти. Због свог божанског карактера, лала је била амблеm отоманских владара.
 За разлику од приказивања овог мотива на нашим ћилимима, где је он дат као декоративан елемент, на слици је орнамент пре свега у функцији цртежа који је интегрисан у композицију. Такође, понављање мотива у фризу подразумева игру пуних и празних поља, која је додатно истакнута различитим везилачким техникама -  лозицом и пуњењем. 

Тежиште читаве композиције смештено је у њен средишњи део, који је дискретно означен мотивом руже, преузетог са оригиналних примера нашег златовеза. Овај мотив и његово обојење, на известан начин подвлаче лирично сакрални карактер једне профане форме, који са посматрачем могуће комуницира кроз наратив сложене симболике и свечано, златно-сребрна исијавања. Имајући све ово у виду, јасно је да орнаменти, који су пре свега у народној уметности имали декоративну улогу, у слици  добијају алегоријски и ликовни контекст, те тако доприносе целовитости сликарског доживљаја. Тако се и овде може применити, Витгенштајнова (Ludwig Wittgenstein) опаска о релативности спознајног и видљивог, да се „посматра да би се видело оно што се не види ако се не посматра.“
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Слика 26. Александра Гордић, Лале, комбинована техника, вез на памуку, 107×149, Галерија Звоно, Београд 2023.
„Паун“

Слика „Паун“ је једна од три рада која су постављене на прозирној основи, чија плава гама појачава осећај лакоће и читавој композицији одређује карактер. Овде би се могла анализирати комуникација између светлоплавог фона и златне боје, која ће се поновити и на наредне две слике ( „Венац“ и „Дрво живота“). Ови односи су установљени још на византијском живопису, где је њихова улога била да објасне простор. Но, како византијска иконографија не познаје простор као физичку димензију, већ као онтолошку категорију, то су и златно и плаво обојење у функцији остваривања утиска метафизичке реалности. Но, визуелни утисак који остварују ова два обојења „без обзира што садрже сцене у једној равни, ипак стварају осећај код посматрача како оно што је приказано и има своје простирање између две равни.“
 Тако, и на овој слици, златно обојени мотиви везују плави фон градећи један простор који се налази унутар слике. Како је основа транспарентна, и како стојећи у простору подразумева садржај који је окружује, раван слике се додатно остварује у етеричности која у привиду траје и наставља се даље у простор у који је постављена. 

Сликане површне дате се у неколико слојева, златних и сребрних структура, које се такође међусобно прожимају и тако везују за светлоплави фон основе. Такав сликарски поступак, такође, доприноси схватању простора као својеврсног метафизичког феномена. Иако сам раније навела да је идеја решавања простора унутар слике у вези са византијским живописом, анализирајући пиротске ћилиме, могло се закључити да се народни стваралац користио сличним искуством организујући шему постављања орнамената на њима.  Орнаменти који попуњавају поља, искључиво су дводимензионални, са много већом потребом да нешто означе него ли опишу. 


Главни мотив који се на овој слици намеће је паун, који је чест мотив и у везеном текстилу и на тканицама. Мотив који је присутан у овом раду преузет је из тзв. веза по писму и подразумевао је неколико везилачких техника. Овде је дат као слика и као цртеж сачињен златним концем. Паун је, како смо и раније навели, у хришћанству сматран симболом бесмртности, јер се веровало да је његово тело нетрулежно. Слична значења има и у осталим религијама: У Персији паун станује у рајским баштама, а двор се окреће око „пауновог престола; у хиндуској традицији, паун је света птица, а чудесни белези на његовом репу се упоређују са очима или звездама; у будизму, паун је симбол саосећајности и будности. 


Сликано поље подељено је текстуром која опонаша вез у коме као мотив преовладавају цветови крина. Сличан мотив, поновљен је више пута и у самој основи. Цвет крина или љиљана један од најприсутнијих мотива у народном везу, не само због своје сведене лепоте, већ и због симболике која је у вези са женском природом. Сматра се да је цвет љиљана као израз покајања изникао из Евиних суза када је напуштала рајски врт. С друге стране, он је Богородичин цвет и симболизује невиност и чистоту.
 

Читава композиција, која у једном тренутку прети да ће се изгубити у транспарентном простору на којем је основана, заокружена је дискретним цртежом ситних мотива кринова, везених плавом и црвеном бојом.
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Слика 27. Александра Гордић, Паун, комбинована техника, вез на муслинуу, 142×139, Галерија Звоно, Београд 2023.
Венац


Слика „Венац“у основи задржава исту бојену гаму (светло плав, прозиран муслин), са идентичним освртом на везу између златних и плавих обојења ради оживљавања унутрашњег простора слике. И на овом раду у самој основи налазе се мотиви кринова, који су допуњени сликаним структурама које опонашају преплетаје платна. Кринови на дугим извијеним стаблима чине бордуру слике на сличан начин како се то изводи у нашем декоративном, функционалном текстилу. На овако сликано поље уклапају се два мотива који прате ивице слике на којима се налазе храстове лисне гране и отворени цветови каранфила.  Овакав флорални оквир указује на симбол снаге и стабилности
 и неретко се налази на декорисаним тканинама које имају свечану намену. Ови мотиви најчешће су везени у техници златовеза, те је и на слици четкицом опонашан ритам ове везилачке технике. Управо овом техником, поновљен је мотив младе храстове гране, која је савијена у венац и који је као свечана визуелна форма често присутан у церемонијалним примерима традиционалног текстила. 

Иако плавопрозирна база укључује неколико слојева различитих злаћастих обојења и иако свака од наведених структура има визуелну тежину, простор слике је и у овом раду наглашено дводимензионалан, без наметљиве потребе да се њиме нешто опише. 


Извесна асиметричност постигнута је извезеним делом мотивa „дрво живота”, који је употпуњен геометријском орнаментиком урађеном у техници пуњења (вез по писму) и дискретним цртежом у техници веза по броју, где је сликана текстура платна послужила као шема. 


Овај рад је скоро у потпуности (изузимајући ткане ритмове платна као преплетаја) евокација мотива преузетих из народног веза. Упркос различитим техникама којима се интервенише на платну и видљивим сликарским текстурама, раније претпостављена дводимензионалност није нарушена, те златом сликани и везени флорални мотиви испуњавају садржај светлоплавог фона. Наглашена симболика прија оку (што је једна од карактеристика народног стваралаштва), али је и у контексту тзв. логичке испразности та која „подразумева да истинитост уметничког рада није нужно подражавалачка у односу на реални свет, већ је дата као једна логичка, семиотичка или лингвитичка целина.“
 Како овај рад својим предметом истраживања и наслућује, народна уметност управо показује на слојевоту семиотику, која могуће провоцира анализу бављење истом, кроз различите облике савременог визуелног стваралаштва. 

[image: image51.jpg]



Слика 28. Александра Гордић, Венац, комбинована техника, вез на муслину, 144×152, Галерија Звоно, Београд 2023. 
„Дрво живота“


Иако сликана на истом светлоплавом фону, слика „Дрво живота“у основи има значајно гушћу текстуру златних и сребрних мотива. Утисак метала који остварују сребром сликане структуре и флорални мотиви, отежавају прозирну основу и слика добија ефекат металног исијавања. Овим се у рад уводи још један значајан елемент слике, а то је светло, које овде није дато у физичком смислу, већ подразумева ону врсту светла какву срећемо у средњовековној иконографији и која је по својој природи светлост вишег нивоа. Ако се према народној уметности односимо као према раду који садржи и одређени духовни израз и рукопис аутора, онда се у истом контексту може говорити о могућој сакрализацији и профаног сликарства, које евоцира традиционално стваралаштво. Ова димензија у раду наглашена је и избором мотива који су управо компоновани на начин који се најчешће среће у нашем ћилимарству – обавезна бордура и централна плоча у којој је доминатни мотив.


Бордуру чине две сребрне гране са стилизованим флоралним мотивом који се понавља. Овај мотив преузет је са златом везених ручника (пешкира), што упућује да ова тканица није имала само функционалну, већ, вероватно, обредну улогу.
Средишњим делом слике доминира извезени мотив „дрво живота” који је у основи пренет са једног пиротског ћилима. О симболици овог мотива било је раније речи у овом тексту
 када смо анализирали значења орнамената на овим ћилимима. Јасно је да је ово један од највише експлоатисаних мотива у декоративном текстилу, док је његова снажна симболика провоцирала и сликаре који су му посветили и читаве циклусе
.  Имајући у виду да је дрво живота присутно у већини религија и да се увек доводи у везу са бесмртношћу, животодавалачким и заштитничким свемиром
,  и у овом раду оно сугерише с једне стране идеју одуховљеног односа према вечности, док с друге стране, материјализујући сећање, истом даје могућност трајања. Разрађујући појам „визуелне семантике“ Налзон Гудмен (Nelson Goodman) сматра да се сликарство може посматрати као симболички језички систем (који у случају сликарства није лингвистички) на основу кога слика стиче своје значење. Такође, он сматра да и уметничко дело уметник, публика и критика читају на основу визуелних приказивања формулисаних у датој култури. Но, како је могуће да различите културе на другачији начин тумаче различите системе визуелних приказивања, то је и тумачење дела од стране аутора или критике нужно
.  Имајући наведено у виду, можемо рећи да, дрво живота, као симбол, има слична тумачења у различити културама, али елементи који га обликују често су различити. На овом месту, поред свега наведеног, оно је и тумач  живота који се наставља кроз евокацију везе са прецима и њиховим визуелним односом према свету и појавама који их окружују. Осим мотива, ова веза се успоставља и колористичким односима блиским нашем традиционалном женском рукотворству (златно, сребрно, плаве, црвене и зелене нити), који у слици живе кроз сликани и везени рукопис. 
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Слика 29. Александра Гордић, Дрво живота, комбинована техника, вез на муслину, 141×179, Галерија Звоно, Београд 2023.
„Руже“


Рад под називом „Руже“је композиција наглашене хоризонтале, која заузима велики део простора и због тога је њен удео у стварања амбијенталне целине на овој изложби веома значајан. Интеракција са простором је тим пре интензивирана јер основу слике чини изузетно танак маркизет чије се текстуре под млазом светла као силуете понављају у простору.

Доминантан мотив на слици је отворени цвет руже који је мултиплицира дуж целог рада. У основи он је дат у сликаном растеру који се синхроно везује са флоралном орнаментиком и геометријском текстуром. Базична златна је допуњена ритмичним смењивањем још једног флоралног мотива (фрагмент преузет са златом везене ношње) и гугутке, која је допуна мотиву дирека, смештеног у плочи појединих ћилима. Гугутка представља префињену врсту голуба, и један је од најзаступљенијих мотива у нашем декоративном текстилу. Овај орнамент посматран у контексту различитих, а нама блиских култура, има  позитивна значења, као симбол Светог духа у хришћанству, помирења са Богом, чисте душе, плодности...Међутим, у нашем ћилимарству, одакле потиче и орнамент који се понавља у овом раду, гугутка има искуљичиво декоративну улогу и најчешће уз орнамент ђула чини сложену структуру стабла живота. У овој слици, орнамент је извучен из свог уобичајног контекста, али је и даље део наратива који допуњује композицију у којој преовладавају различити флорални низови.

Композицијом доминира отворени венац везених ружа које су пренете са чаршава и столњака урађених тзв. везом по писму. Поновљени мотив са основе, сада у везилачкој техници, подвлачи декоративну форму, али и симболику цвета који се доводи у везу са љубављу, првим зрацима сунца, крвљу мученика и животом после смрти
.  Цртежом доминирају две основне боје (у различитим валерима) које се користе при опису овог мотива – црвена и зелена. 

Венац повремено измиче дугој хоризонтали која прати наглашено дуг формат слике. Ритмична понављања три мотива, дуж читаве композиције, остварују утисак њеног могућег трајања даље од њене физичке задатости. Стога, у случају овог рада, имамо не само простор унутар слике који се услед транспарентности материјала отвара ка окружењу, већ и сугерисан наставак композиције изван задатог ритма, који је наметнут унутар простора слике. 
Претпостављајући да је у нашој свести неки простор могуће ширите изван контекста рације, у свет уобразиље Стаматис Склирис пише да постоји „простор физички, физиократски, где савршено владају физикални закони“, али и „простор трансцедентан, другачији од физикалног, а који нам сугерише идеју о некој метафизичкој реалности“.
  

 
Овако размишљање би могло бити употпуњено формулацијом „новог простора слике”, постављеном још крајем XX века при осврту на истоимене поставке радова Милована ДеСтил Марковића: „Слика је распрснута посредством простора и добила је реалну већу димензију“
. Простор се тако сједињује са сликом (и обрнуто) на начин како се женско рукотворство сједињавало са простором у коме је функционално обитавало. 

[image: image53.jpg]W]

":ﬂ
g " ]





Слика 30. Александра Гордић, Руже, комбинована техника, вез на маркизету, 482×140, Галерија Звоно, Београд 2023.
„Башта“


 Посебну целину чине четири рада која се могу сматрати најинтимнијим делом ове визуелне исповести. Ови радови обедињују сликарска средства наведена у ранијим радовима и дигитални садржај са наративом који је неми тумач концепта читавог пројекта. Он нас, кроз принтове на које се наслања, експлицитно води ка разлогу истраживања, акцентујући лични однос према овом раду. Породичне фотографије, и призори из простора у којима је моја бака живела и радила, стоје као основа сликарске целине допуњене златовезом на пурпурном тилу. Такође, оне прошлост доводе у контекст садашњости и будућности, кроз њихово имплементирање у уметнички рад. Тако је могуће успоставити везу између духовне и естетске матрице  предака и савременог визуелног рукописа који своје корене тражи у личном односу према прошлости.


Остављајући пројекцију у другом плану, главни догађај је фокусиран на елементе златовеза на пурпурном тилу. Потпуно транспарентна основа тила чини да призор са фотографије продире ка слици. Захваљујући текстури сачињеној индустријским везом (на коме се такође интервенисало), те златним и плавим обојењима, фотографија нема доминантну улогу у раду, већ исту препушта златом везеним зооморфним и флоралним мотивима – крина, руже, пауна. Симболика ових мотива већ је тумачена у овом раду, као и њихово присуство у нашем народном везу.  Усресређеност на мотив, у ова четири рада, доприноси кружна форма ђерђифа, који у оквиру композиције губи своју функционалну улогу, и постаје активни елемент ликовне целине. 

Приметно је, такође, да се слични мотиви, кроз различите стилизације, срећу и на осталим радовима постављеним на овој изложби. Како се њихова семантика најчешће доводи у контекст невиности, духовне чистоте и вечног живота, овим сликама на известан начин обједињујему контекст читаве поставке, сједињујући их у предукус каквог рајског врта (баште). Ако се осврнемо на чињеницу да су мотиви народног рукотворства свој праузор имали управо у флори и фауни која их је окруживала и да је управо тај живи свет добијао бајколика и митска својства у свом превођењу у орнаментику ручног рада, онда бисмо могли рећи да су радови које излажем у оквиру овог пројекта још једна могућа трансформација органских форми које је одредило наше визуелно памћење. 

Тако читав концепт почива на евокацији општег и индивидуалног односа према народном рукотворству, које прошло транспонује у садашње и кроз култивисана исијавања златних обојења, златовеза и транспарентних простора, уводе једну свечану димензију која надилази време.
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Слика 31. Александра Гордић, Башта, комбинована техника, фотографија на платну вез на тилу, четири рада 70×50, Галерија Звоно, Београд 2023.
7. Закљчак

Посматрајући слике настале као резултат истраживања и анализе мотива на нашем традиционалном текстилу као и природе женског рукотворства, јасно је да су радови настали са тачно одређеном намером. Тако концепт овде има одлучујућу улогу што према Волхајму (Richard Wollheim) и Марголису (Joseph Margolis) подразумева интенцију која рад контекстуализује према унапред задатом предмету истраживања.
 Зато је и било нужно да се према сликама односимо са извесном дескрипцијом, обраћајући пажњу на сваки сегмент њене појавности који се да довести у корелативни однос са елементима из којих произилази. 

Ако је предмет истраживања овог докторског уметичког рада могуће транспоновање мотива са нашег веза и тканица, онда се да закључити да наша народна орнаментика нуди широк спектар повода за њено превођење у савремени ликовни рукопис и да је мој рад тек једно од могућих тумачења на ову тему. Анализирајући најфреквентније мотиве нашег женског, текстилног рукотворства, одређујући њихово порекло, фукнкцију и семантику, ови елементи постали су доминантни наратив на мојим радовима, те тако и одређују лични одос према њима и према народној уметности уопште. Међутом, како се дало закључити, на основу анализе овде наведене орнаментике, њихово тумачење није само нужно везано за наше национално биће, већ неретко има универзална значења нудећи невербална тумачења различитих друштвених феномена, култура и поднебља. Стога не изненађује утисак да се лично сећање које је провоцирало ово истраживање, те тако и сам уметнички рад, трансформисало у слику која је провоцирала посматрача на размишљање о духовној матрици из које смо потекли. 

Осврћући се на избор мотива са нашег декоративног текстила који сам евоцирала у свом раду, намеће се закључак да је њихово значење скоро увек доведено у везу са бесмртношћу, лепотом, нежношћу, невиношћу, односно семантичким принципима који један профани садржај сакрализују. Изворна форма орнамената, на сликама није промењена, али њихова интерпретација на сликама нема декоративну улогу, већ постаје компонента другачије визуелне, концептуалне целине. Мотив мења боју, текстуру, материјал у односу на његов узорак, али овакав начин трансформисања орнамента у служби је његовог увођења у медиј слике, где је подржан цртачким структурама две везилачке технике нашег женског рукотворства – везу по броју и везу по писму. Нит је линији дала извесну просторност, али је цртеж и даље остао везан за дводимензионалну основу слике. Како је један од циљева овог рада био превођење структура нашег веза и тканица у савремени сликарски рукопис, оваквим односом између веза и цртежа, тај се циљ може сматрати оствареним. Тако је и стилизована форма орнамената, услед свих наведених трансформација, свој визуелни идентитет превела у савремени сликарски израз, дозволивши могућност његовог слојевитијег читања. Важност тумачења мотива, стога ближе одређује концепт радова, те према Маргарет Мекдоналд (Margaret Macdonald) „дело јесте оно што га интерпретација чини,“ јер „нема уметничког дела одвојеног од интерпретације.“


Анализирајући улогу боје, пре свега златних и сребрних обојења у нашем декоративном текстилу може се доћи до закључка да њена улога није искључиво семантичка, али ни та која треба да подражава природу сведене флоралне или зооморфне форме. Њена датост је слојевита те би се могло рећи да се боја не схвата као категорија физике или психологије, већ се она категорише у њеној различитој појавности, где се однос према боји доводи у контекст реаговања на њу како би њено значење могли разумети.
 Улазећи у природу наше орнаментике која је дата у златовезу, долази се до сазнања да се злато (ређе сребро) поистовећује са светлошћу, односно са њеном онтолошком природом, те тако и употреба златних и сребрних обојења слици (која настаје као последица овог истраживања), даје свечан тон. Такође, како се предметом истраживања наслутило, различити наноси златне боје (боја за текстил, пигмент, златни листићи), лакој, прозрној површини слике дали су извесну тежину и пуноћу. Код једног броја слика, читава композиција је заокружена цртежом који је дефинисан везом златне нити, на исти начин како се то чинило и у традиционалном декоративном текстилу. 

Како се током истраживања дало закључити, палета боја, која се користи у нашем женском рукотворству,  доста је сведена и одговара колористичким односима који се могу идентификовати у нашем руралном окружењу. Стога вез на изложеним сликама не понавља само преузет мотив већ и боју са наших декоративних тканина. 


Ако се осврнемо на тумачење новог простора слике, у оквиру поставке слика задате предметом истраживања, можемо закључити да оне у оквиру галерије изазивају скоро сценски ефекат, који нужно ишчекује некакво дешавање. Сенке које понављају формат слике, додатно активирају амбијент у њeговом настојању да комуницира са посматрачем. На тај начин се и публика према платну односи са извесном присношћу са којом евоцира сопствени, личан однос са прошлошћу. Оваква комуникација је додатно акцентована породичним фотографијама које су имплементиране у садржај неколико радова, имајући за задатак и да унесу сећање на простор из кога произилази читав концепт овог истраживања. Овај сегмент закључка није претпостављен као примарни циљ истраживања, али се он наметнуо као увид у реакцију публике након излагања радова насталих у оквиру овог докторског уметничког пројекта. Стога се може сматрати да је комуникација између дводимензионалног оквира слике и амбијентау коме она егзистира,  допуњена простором који је визибилизован
 кроз сећање провоцирано фотографијом на коју се слика ослања. 

Имајући у виду наведене закључке, можемо увидети да су анализирани елементи нашег декоративног текстила имплементирани у савремени сликарски простор и да упркос чињеници да задржавају изворну форму, њихов контекст је измењен, самом чињеницом што они више нису фактори функционалног текстила. Евоцирани сегменти традиционалног рукотворства су постали доминантни чиниоци слике, који тиме преузимају улогу једног новог сликарског наратива, те би се стога могли означени као један лирско сензуални, савремени визуелни ехо народне уметности. 

Аналитички однос према видљивој сликарској структури, на основу кога се може сагледати процес мишљења, стварања и интерпретација концепта, изложене радове у оквиру овог пројекта доводе у контекст аналитичког рада, тим пре, што се према сваком од ових елемената односим са извесном транспарентношћу сагледивом кроз различите дискурсе. Имајући у виду да се слике престављене у оквиру овог пројекта темеље на евокацији народне уметности, њеној декоративности, осетљивости и симболичности, те исту преводе у слојевиту ликовну нарацију, може се доћи до закључка да је овакав однос према раду близак идејама постмодернизма, пре свега оног из 70-их и 80-их година прошлог века. Тај период је означен као својеврсни повратак сликарству и анахронизмима, те тако и сентименталном односу према традиционалним вредностим у култури.
  Овакав став наводи на закључак да је управо корелативан однос између наратива традиционалне декоративне уметности и савременог сликарског рукописа, допринео комуникативности радова изложних у оквиру овог пројекта са публиком којој је представљен.  

Инкиостријева теза, постављена на почетку овог истраживања, да је наша народна уметности израз „живота, природе, људске душе по свим њеним снагама и покретима,“ чини се као релеванти основ за могуће инкорпорирање традиционалне естетике у савремени ликовни дискурс. Сажети елеменат традиционалног рукотворства пружају могућност развијања у правцу нових простора истраживања, које са собом носе дух новог времена. Међутим, чини се да потреба жене као ствараоца, да се њена слобода и дух преобразе у нешто лепо и заносно, истоветна је и у прошлости и данас.
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